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OZET

2019 sonunda Art Basel Miami sanat fuarinda Perrotin Galerisi’nin (Galerie Perrotin) temsil ettigi Maurizio
Cattelan’in bant ile duvara tutturdugu muzun, 120.000 dolara satilmasi ve ardindan o muzun baska bir
sanatg1 (David Datuna) tarafindan bir performans olarak yenilmesi bilyiik bir sansasyon yaratmisti. Ilk
bakista izleyiciyle acgikca alay eden bir girisim gibi gdriinen ve magazinel bir alandan sizan yapit, Cattelan’in
genel sanat anlayisina bakildiginda konunun tam olarak sosyal medyada yanki bulan yiizeyel alanda yer
almadigi, bagka bir senaryoyu isaret ettigi goriilmektedir. Nitekim, Cattelan’in Komedyen (Comedian) adim
verdigi bu yapit, ironik bir ifade bi¢imi olarak aslinda tam da istedigi bir siireg ile ilerleyerek kendine yer
edinmis ve sosyal medya lizerinde biiyiik bir yayilim ve tartisma alan1 yaratmistir.

Giliniimiiz sanatinin topyeki{in sorgulanmasini beraberinde getiren bu yapit, Cattelan’in diger yapitlartyla bir
okuma Onerisi olarak genel anlamda bakildiginda bir kara mizah ya da ironi olarak sanat anlayisini tasimakta
ve bdylece sanatin hakikatine dair farkli bir sorgulama bigimini zorunlu kilmaktadir. Ozellikle, hakikat-
sonrast olarak adlandirilan ve neyin dogru neyin yanlis oldugunu yitirdigimiz gliniimiiz neoliberal kapitalist
toplumunda Komedyen (ve Cattelan’in diger yapitlari), ironinin dayanilmaz hafifligi niteligini tasimakta ve
Cattelan’in kralin ¢iplak oldugunu séyleyen bir ¢ocuk haylazligiyla karsimiza dikilmektedir. Sanatin,
gerceklik ve hakikat iligkisine dair 6nemli bir anahtar niteligini tagiyan bu yaklasim, sanatin neligini tekrar
gozden gecirmemiz gerektigine dair bir firsat sunmaktadir. Bu makalede, Cattelan’in ironik ifade bi¢imi
yapitlar1 tizerinden incelenecek, bicak sirti bir konumda duran ve ince bir ¢izgiyle ayrilan konumu
tartisilmaya calisilacaktir. Genelde Dadaci 6zelde Duchampci bir anlayisin genlerini biinyesinde barmdiran
ve Duchamp’in pisuarinin (Cesme / Fountain) agtig1 tartisma alanim giiniimiize tasiyan bu ifade bigiminin,
cesitli baglantilar kurularak ge¢mis ve giliniimiizdeki konumu kadar gelecege dair tahayyiilleri de tartismaya
acilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Ironi, Maurizio Cattelan, Muz, Kara Mizah.

ABSTRACT

At the end of 2019, Maurizio Cattelan, represented by the Perrotin Gallery (Galerie Perrotin) at the Art Basel
Miami art fair, had great speculation that the banana attached to the wall with tape was sold for $ 120,000
and then that banana was eaten as a performance by another artist (David Datuna). The work, which at first
glance seems to be an attempt that mocks the audience and leaked from a magazinish area, shows that the
subject is not exactly like that when Cattelan's general understanding of art is considered. The work, named
Comedian by Cattelan, as an ironic form of expression, proceeded with a process that he wanted and gained
a place for himself and created a great spreading and discussion area on social media.

Comedian, which brings with it a total questioning of contemporary art, carries the understanding of art as a
black humor or irony when viewed as a reading proposal with Cattelan's other works and thus requires a
different form of questioning about the truth of art. In particular, in today's neoliberal capitalist society,
which is called post-truth and where we lose what is right and wrong, the Comedian (and Cattelan's other
works) has the character of the irresistible lightness of irony and stands before us with Cattelan's childish
mischief telling that the king is naked. This approach, which is an important key to the relations between
reality and truth, provides an opportunity for us to reconsider the nature of art. In this article, Cattelan's ironic
form of expression will be examined through his works, and his position, standing in a knife-edge position

! Bu makale, 18-19 Temmuz 2020 tarihleri arasinda Izmir’de gergeklestirilen V. Uluslararas1 Avrupa Sosyal Bilimler Kongresi”nde
bildiri olarak sunulmustur.

2 This article was submitted as a declaration in ‘5th International European Conference on Social Sciences’ held in Izmir in July 18-
19, 2020.
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and separated by a thin line, will be discussed. This form of expression, which contains the genes of a
Dadaist understanding in general and a Duchampist understanding in particular, and brings the discussion
area opened by Duchamp's urinal (Fountain) to the present, will be opened to discussion by making various
connections, as well as its position in the past and the present.

Keywords: Contemporary Art, Irony, Maurizio Cattelan, Banana, Black Humor.

Olaylar ve diinya ironik ve rastlantisal bir sekilde hep var olmuslardir. Ciinkii ironi giiniimiizde gerek diinya
gerekse Oteki agidan, sahip oldugumuz anlam ve degerler sistemini ele gecirmenin tek yoludur. Anlama
gerek duymadan bir bicimden digerine gecebilen ve boylelikle de bigimleri simgesel diizeyde
yonlendirebilme olanagina sahip baska kiiltlirler i¢in bdyle bir sey séz konusu degildir. Onlarin ironik
olmalarina gerek yoktur. Oysa bizim i¢in ironi, 6zne adl1 formiil, hakikat ya da kendini begenmisligin Gtesine
gecerek, diinya ve nesneleri biiyiilii bir siireklilik diizeni i¢inde yerlestirebilecek tek ¢coziimdiir.

Jean Baudrillard

Giris

2019 yilinin en 6nemli ve bir o kadar tartigmali sanat olaylarindan birisi Maurizio Cattelan’in Art Basel
Miami sanat fuarinda sergiledigi Komedyen (Comedian) isimli yerlestirmesidir. Fuarda, uzun siireli sanatgisi
oldugu Perrotin Galerisi tarafindan temsil edilen Cattelan’in taze bir meyve olarak muzu bir koli bandi
yardimiyla gelisigiizel sekilde duvara ilistirilmesi ve sanat yapiti olarak sergilemesi c¢agdas sanat
tartigmalarini ve ¢agdas sanatin ¢Ope dondiigli iddiasini igeren goriisleri alevlendirmis, sanatin neligi ve
islevine dair bitmez tiikenmez sorgulamalara bir yenisini eklemistir. ik bakista izleyiciyle alay eden bir
girisim gibi gorlinen ve sansasyonel bir etkiyle tiim fuarin en konusulan sanat olay1 olan ve bir tiir rol ¢alarak
magazinel bir boyut kazanan Komedyen, her biri 120.000 Amerikan Dolar1 ederinde 3 edisyon olarak
sunulmus ve hemen ardindan 2 edisyonunun satilmasiyla tartismanin boyutunu genisletmistir (O'Neil, 2019).
Bu gelisen siireg bile isin o kadar da basit olmadigina dair ilk igareti vermistir. Hemen arkasindan performans
sanat¢ist David Datuna’nin muzu duvardan sokerek bir performans olarak yemesi ve bu performansini sosyal
medyadan “Maurizio Cattelan’in yapitlarini seviyorum ve bu yerlestirmesini de ¢ok seviyorum, ¢ok lezzetli”
notuyla paylasmasi Komedyen’in viral bir sekilde fuarin sinirlarim hizlica asarak taninmasini saglamustir.
Datuna’nin performansinin ardindan giivenlik gii¢leri tarafindan ifadesinin alinmasi sanat yapitina yonelik
bir saldir1 olduguna dair tartisma ve vandalizm polemigi baslatsa da bir muzun sanat yapiti olarak
sunulmasinin getirdigi saskinlig1 arttirmak lizere bir haber olarak kayitlara gegmis, ancak geri planda
kalmustir.
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Gorsel 1: Maurizio Cattelan, Komedyen (Comedian), 2019

Hemen belirtmek gerekir ki, Cattelan’in Komedyen’deki yaklasimi tiimiiyle ironiktir ve bu ironi diger tim
yapitlarinin da temel karakterini olusturmaktadir. Hatta, Komedyen i¢in yapilan elestiriler ironik yapisini
daha da belirginlestirmektedir. Ciinkii ironide ifade edilmek istenen sdylenen ya da gosterilenin dogrudan
kendisi degil icine gomiilen, elestirinin gizlendigi anlamda saklidir ve bu baglamda dolayli bir anlatim
yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki gizlemenin en belirgin bigimi kendini hafif, basit ya da
bayagi olarak sunmasinda kendini gostermektedir. Tersinden anlam yiikleme ydntemi olarak ironi, mizahin
aksine komiklik ya da giildiirmeyi degil izleyiciyi sarsmay1r amaglamakta ve insanin ger¢ek karsisindaki
kayitsizligina vurgu yaparak bir hakikati gostermeye ¢abalamaktadir. Tam da bu nedenle ironik olanda eger
ortaya cikiyorsa giilme amag degil sonug olarak var olmaktadir (Tosun, 2014: 281-282). ironinin giildiirme
ya da komiklik ile iligkisini Aristoteles’in Retorik adli metnindeki “ironi kibar bir insana maskaraliktan daha
uygundur; ironiyi kullanan bir insan eglenmek i¢in saka yapar, maskara ise bagkalarini eglendirmek igin”
(Aristoteles, 2008: 211) sozlerinde gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla ironi hakikati dile getirmek i¢in bir
yontem, ifade olarak karsimiza ¢ikarken ironi kullanan 6znenin ifadesiyle iligkisinde yatan salt bir
giildiirmeden ibaret olmamasi ve -bir anlamda- kendisini eglendirmesi ironiyi kullananin bireysel konumunu
ayirmaktadir. Bu baglamda, hem ironinin gizlenmis bir anlam alan1 olmast hem de ironi yapan kisinin
kendini digerlerinden ayiran bireysellig§i nedeniyle ironi ifade edildiginde her zaman karsilik
bulamayabilmekte, anlagilamayabilmektedir. Burada beliren ironinin anlasilamama agmazi ayni zamanda
temel 6zelligi olarak var olmaktadir.
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Gorsel 2: David Datuna, A¢ Sanat¢t (Hungry Artist), sanat¢inin performansina ait goriintiiniin sosyal medya
hesabindaki paylasimi, 2019

Ironiyi temel bir felsefi problem olarak ele alarak tarihsel agidan inceleyen ve bu calismasini da doktora tezi
olarak kaleme alan Soren Kierkegaard, froni Kavram: adli metninde ironinin Sokrates’te kaynagini
buldugunu belirtir.® Sokratik ironi olarak da bilinen bu ifade bigiminde Sokrates kendisini cahilmis gibi
sunarak karsisindaki kisinin zihninde yer edinmekte ve ders alma kisvesi altinda karsisindakine ders
vermektedir. Bu baglamda, Sokrates’in meshur “bildigim tek sey higbir sey bilmedigimdir” sozii ironinin
Ozeti niteligindedir. Elbette ki, Sokrates, Platon’un hocasi ve doneminin en 6nemli filozofu/diisiiniirii olarak
kimligi burada belirgin bir tezatlik yaratmaktadir. Iste buradaki tezatlik, salt diyalogun ya da ifadenin
kendisinde degil tezathigin varligimin bile bizatihi ironinin kendisi olarak karsimiza c¢ikmasma neden
olmaktadir. Bu baglamda Kierkegaard da Sokrates’in varligimin bile ironik oldugunu belirterek ironinin
anlam alanin genigletir ve bu durumu su sozlerle agiklar:

Sokrates’in hakhihigina karar veren tarihin ta kendisi olmustur. Bu yiizden o bir kurban
olmugstur. Bu ebette ki trajik bir sondur, ama Sokrates’in 6liimii temelde trajik degildir. Ciinkii
Yunan devleti idam kararini ¢ok ge¢ alir ve bunun infaziyla da pek yiicelmis olmaz, zira
Sokrates igin oliim bir gerceklige sahip degildir. Trajik kahraman igin oliimiin gegerliligi
vardir; son ¢arpisma ve son tutkudur. Bununla, yok etmek icin cabaladigi ¢ag artik intikamim
alabilir. Ancak Sokrates’in oliimiiyle Yunan devletinin boyle bir doyuma ulasamadigi ortadadir;
ctinkii Sokrates bilgisizligi sayesinde oliimle kurulacak tiim anlamli iletisimi yok etmisti. Trajik
kahraman kuskusuz dliimden korkmaz, ama onu bir aci, zor ve ¢etin bir yol olarak bilir; bu
baglamda idama mahkim oldugunda oliimiin bir gegerliligi vardr. Ancak Sokrates hi¢bir sey
bilmez ve devlet onu hayatindan mahrum edip bu yolla cezalandwrdigim diisiiniirken ortaya
¢tkan bir ironidir. (Kierkegaard, 2009: 300)

Kierkegaard’nun soylev sanatinin i¢inde sik¢a kullanilan bir s6z oyunu olarak tanimladigi ironi, sdylenen
sOziin aksini ima etmesiyle karakterizedir ve bu baglamda fenomeni 6z degil 6ziin karsiti olarak
nitelendirmektedir. Yani konusmadaki diisiince ya da anlam 6z, sozciik ise fenomendir. ifadenin ironik
Ozelligi kendisini ortadan kaldirmaktadir ¢iinkii ironiyi kullanan kisi dinleyici ya da izleyicinin kendisini
anladigin1 varsaymaktadir. Bu baglamda, ironide yanlis anlama ortaya ¢ikarsa burada ironi kullananin sugu

3 Kierkegaard, ironi kavramini tarihsel olarak incelerken Sokrates’ten Schelegel, Tieck ve Solger gibi filozoflar {izerinden
Romantizm’e kadar getirerek tartismaktadir (Bkz. Kierkegaard, 2009).
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yoktur ¢iinkii ciddiyeti hakkinda ciddi degildir. Kierkegaard bunu “bir bilmecenin ve ¢ézlimiiniin ayni anda
var olmasi gibidir” sozleriyle tanmimlamaktadir (Kierkegaard, 2009: 271-272). Kierkegaard’in ironi igin
vurguladigl 6z ve fenomen olarak ayirdig: ikilik, tipki sanatin ontolojik olarak reel ve irreel alanlarina
benzemekte ve ironi, sanatta kullanimiyla sanatin belirsiz ve tartismali dogasim genisleterek daha da belirsiz
bir alana tasimaktadir. Buradan hareketle Cattelan’n 6zellikle Komedyen’i gibi ironi yiiklii yapitlarinin
tartismali dogas1 -ve belirsizligi- daha anlagilir olmaktadir. Yani, zaten 6znellik iizerinden insa edilen ve bir
yapit/nesne/sey lizerinden bagka bir seyi/anlami ima eden sanatin anlam alani ironinin 6z ve fenomendeki
ayrilig1 ve goriinendekinden tersi bir agiy1 sunmasi ve ima etmesiyle katmanlagsmakta ve derinlesmektedir.

Ironiyi kullananin kendisini ve yaptigini hafife almasi, karsisindaki ciddiyetle harmanlanmis savunmayi
kirmay1 amacglamakta ve karsisindakini bu hafiflik mertebesine davet ederek o perspektiften bakmaya
yonlendirmektedir. Ciinkii séziin/yapitin hafifligi, siradanligi, basitligi yani bir anlamda boslugu aslinda var
olan1 gostermek i¢in tercih edilmis bir ifadeyi temsil etmekte, yine icerisine yerlestigi ortamin boslugunu
kendi boslugu iginde giiclendirerek deliligi daha da deli kilmaktadir (Kierkegaard, 2009: 282). Dolayisiyla
ironi rastlantisallikla harmanlanmis bir edim degil stratejik bir yaklagim olarak karsimizda durmaktadir.

Gizlenen bir sorgulama stratejisi olarak ironiyi daha goriiniir kilmak icin baglami anlamak esastir. Baglami
olusturan ayrintilar, cesitli yan yollara giden konular anlam kavsagini belirleyen bir biitlinlin pargalaridir.
Dolayisiyla siradan bir muzun ve bant parcasinin sanat yapiti olarak sunulmasinin birgok kisinin varsaydigi
gibi siradan bir sanat olayr m1 yoksa 6nemli, tistiinde durulmasi gereken bir olay mi1 oldugunu anlamak igin
baglam dogrultusunda irdelemek gerekmektedir. Oncelikle muzun sanat yapiti olarak kim tarafindan
sunuldugu burada baglami olusturan en onemli etmendir. Dolayisiyla Cattelan’in sanat¢i kimligine ve
yapitlarina odaklanmak gereklidir.

Maurizio Cattelan ve Yapitlan

2012 yilinda Guggenheim Miizesi’nde gerceklestirilen Hepsi (All) isimli retrospektif sergisinin metninde
giiniimiiziin provakator, sakact ve trajik bir sairi olarak tammlanan Cattelan, 1960 yilinda italya’nin Padua
kentinde kamyon sof6rii bir baba ve temizlik¢i bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir (Spector, 2011).
Annesinin rahatsizlig1 sonrasi iki kiz kardesinin egitimi i¢in kiiciik yasta calismaya baslamasi Cattelan’in
hayatin ciddiligine karsi mizahi ve alayci bir yaklagima sahip olmasina olanak saglamis, yasadigi is
deneyimleri ilerleyen zamanda sanat yasamini da bi¢cimlendirmistir.

Yaklasik 13 yasindayken Padua’da Saint Anthony Kilisesi’nin kiigiik Saint Anthony heykelcikleri ve
kartpostallarinin satildig1 hediye diikkaninda ¢alisan Cattelan heykelciklere arkadaslariyla sakalasmak igin
¢izdigi biyiklar nedeniyle papazlar tarafindan kovulmus, daha sonra calistigi kuru temizlemecide de kendi
camagirlarin yikarken yakalanmasi sonrasi yine kovulmustur. Bu kovulma tecriibeleri Cattelan’a is ve diinya
arasindaki iligkiyi anlamak agisindan farkli bir perpektif getirmis ve “Sonugta, kovulmaktan kagmayi
ogrendim. Ugiincii isimde onlar beni kovmadan, kendi kendimi kovdum” diyerek anlattig: bu iki deneyimin
getirdigi bakis acistm vurgulamistir® (Cattelan-Spector, 1999: 37). Daha sonra Italya’da bir morgda
mumyalama ve tahnit iglemleri tizerine hemsire olarak ¢aligmis ardindan bir siire de bir mobilya sirketinde
tasarimc1 ve marangoz olarak ¢alismistir. Bu iki ig deneyimi daha sonra sanat yasaminda yapitlarinin teknik
icerigini olusturacak altyapiyr olusturacak, kendisini sanat pratigine hazirlayan en Onemli etmenler
olacaklardir. Resmi bir sanat egitimi almayan Cattelan’in sanat alanina girmesini saglayan asil deneyim
hastanede calistigi donemde ise giderken kiiciik bir sanat galerisinin vitrininden Michelangelo Pistoletto’nun
yapitlarini gérmesi ve ona ilging gelen bu yapitlar hakkinda galeri ¢alisanlarina sordugu sorular sonrasi
kendisine verilen birkag sanat tarihi kitab1 ve konu ilizerine yogunlagsmasi sonucu ger¢eklesmistir. Yaklagik 5
yil sonra ilk sanat yapitini ortaya koyan Cattelan, 25 yasinda oldugu o olay1 epifanik® bir deneyim olarak
tanimlamustir (Spector, 2011).

4 Cattelan, soz konusu isten kovulma tecriibelerinin sonucunda karsisinda beliren duruma Italya’da morgda calisirken kendisine
yardim etmek isteyen bir doktor ile iliskisini &rnek olarak verir. italya’daki galisma sistemine gore galisan kisi hastalandiysa ve
calisamaz duruma gelmisse yine maasi 6denmektedir ve Cattelan, sistemin bu 6zelliginden yararlanarak doktora para verip kendisine
bos giinler edindigini belirtmektedir. Bu bos giinlerde de bagka islere zaman ayirmak i¢in firsat bulmus boylece diger islerden
kacarak farkl bir is ¢izgisi olarak sanat yapma olanagi yakaladigini belirtmistir (bkz. Cattelan-Spector, 1999, s. 37).

5 Ani ve beklenmedik manevi aydinlanma, tanrinin insanlara goriinmesi anlaminda bir kavram.
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Ik kisisel sergisinde ironiyi temel alan sanatsal yaklasimini belli eden Cattelan, kendisine sunulan sergi
imkanina karsilik nasil bir sergi ya da ne yapacagi hakkinda fikri olmamasi nedeniyle sergi tarihinde
galerinin kapisini kapatmus ve kapiya “Yakinda donecegim’® tabelas: asmustir.

1990 yilinda, Italya’daki en &nemli sanat elestirilerinin yayinlandigi ve uluslararasi sanat alaninda da
kendine yer edinmis Flash Art dergisinden bir sanat yapitinda kullanmak iizere derginin eski kopyalarini
talep etmis ve ardindan kendisine verilen Flash Art dergilerinden piramit yaptigi Strateji isimli yapitini
dergiye kapak olarak kabul ettirmis ve sanat yasamindaki en 6nemli adimlardan birisini atmistir (Senaldi,
2018). Boylece Cattelan, bir anda Italya ve diinya sanat ortamina ismini duyurmustur. Ilk kisisel sergisinde
ironik bir yaklagim ortaya koymasina ragmen heniiz taninmamasi bu yaklagimin gblgede kalmasina neden
olmus ancak ana akim bir medya organini kendini tanitmak i¢in kullanmasiyla ve bunu Strateji olarak
adlandirmasiyla ironinin katmanlarini derinlestirmistir. Elbette taninmis bir yayinin kapaginda yer almak
geng bir sanatgi i¢in biiyiik bir olanaktir ancak bunu o derginin eski sayilariyla piramit seklinde insa ederek
hem Maslow Piramidi’ne’ gonderme yaparak kendi konumunu yansitmis hem de piramidin taping nesnesi
olmasini ¢agristirarak sanat ve piyasanin ¢eliskisine dikkati ¢cekmistir.

Gorsel 3: Maurizio Cattelan, Strateji (Strategie), 1990

Her ne kadar Flash Art kapaginda yer almasi isminin duyulmasina neden olsa da Cattelan’in taninmasini ve
ciddiye alinmasini saglayan yapitlar1 hipergercekgci ve doldurma heykelleri/yerlestirmeleridir. Ornegin, 1999
yilinda Dokuzuncu Saat (La Nona Ora) adli yapit1 kirmizi bir hali {izerinde, yerde lizerine meteor diismiis bir
sekilde imgelestirilmis Papa II. John Paul’diir. Hipergergekei sekilde bigimlendirilen yapitta elinde simsiki
tuttugu haciyla Papa’min yiiziinde act duydufunu belirten bir ifade yerlestirilmis, hayatta oldugu
hissettirilmistir. Yapitin ismindeki dokuzuncu saat Incil’den almmus bir argiiman olarak Isa’nin acisina
gonderme igermektedir. Dokuzuncu Saat’te Cattelan, Papa gibi Hristiyanlik i¢in 6nemli bir figiiriin tstiine
meteor diismesi diislincesiyle Papa’nin diinyeviligini vurgulamis ve onu siradanlastirmig ancak tersi bir
acidan meteorun diigmesinin olasiliginin oldukga diisiik ihtimaliyle ironik bir baglam yaratmistir. Roma
Katolik gelenegindeki en kutsal insanin bile talihsizlikten korunamayabilecegi imgesiyle yapit cesitli
yorumlara neden olmus, bazi yaklasimlarda Katolik Kilisesi'nin ahlaki yiizeyinin altindaki ¢esitli skandallar
barindirmasi konusundaki iinii hakkinda yorum olarak okunurken bazi yaklasimlarda da en kokli iktidar
koltuklarmin bile savunmasiz ve gegici olabilecegi seklinde ifade edilmistir. Giiniimiizde, dinsel kimliginden
ve dinsel olan1 gosteren ikonalarindan styrilan gittikge sekiilerlesen sanati ve diinyamizi tekrar dinsel olanla
bulusturarak Bati kiiltiirii ve Hristiyan gelenegine dair ironik bir yaklasimi sunan Cattelan, yapitin iiretim
asamasina dair yiizinde ac1 ifadesiyle yere serilmis Papa icin “baslangicta elinde hag ile ayakta olmasi
gerekiyordu, bir sey eksikti; basarisizlik ve yenilgi duygusu” sozleriyle bu ironiyi belirginlestirmistir

¢ Italyanca “Tono Subito” (ing. “I'll be right back™).
" Maslow Ihtiyaclar Hiyerarsisi Piramidi, Abraham Maslow tarafindan 1943 yilinda yayinlanan 'A Theory of Human Motivation'
adli ¢aligmanin ortaya koydugu insan psikolojisini gosteren bir teoridir (Bkz. Komiircii, 2017).
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(Indrisek, 2019). Cattelan, Italyan sanati ve Bat1 sanatinin kilise ve din arasindaki iliskisini geleneksel bir
igerik olarak ele alir ancak daha giincel bir dil ve bi¢im ile ifade etmektedir. Yani din ve ilahi konulara dair
oldukca giincel bir yorumu igeren sanat yapit1 olarak Dokuzuncu Saat, italyan koklerine ve Bati sanatinin
koklerine baglanmakta, anlam alanin1 da 6zellikle buradan insa etmektedir. Diger taraftan, din gibi toplum
icin duyarli bir alanin iginden bir konu ve imge kullanimiyla salt Hristiyanlik sorgusu olarak degil ayn
zamanda sanatginin toplumdaki roliinii de sorgulayarak 6zgiirliigiin kutsal statiiye yiikseltildigi bir diinyada
saygisizlik ve ihlalin sinirlarini tartismaya agmaktadir.

»

ona Ora), 1999

e N
an, Dokuzuncu Saat (La

Gorsel 4: Maurizio Cattel

2001 yilinda sergiledigi O (Him) adli yapit1 izleyicinin arkadan yaklastigi, diziistiinde duran ve duvara dogru
bakan, tiilii kiyafeti, boyali ayakkabilar1 ve diizgiince taranmis sagiyla okul ¢agindaki bir erkek ¢ocugunu
animsatan ancak yiiziinii gdrmek i¢in On tarafa gecildigindeyse o figiiriin aslinda Adolf Hitler oldugu
anlagilan bir heykeldir. Ellerini 6niinde birlestirmis, gokyliziine bakar vaziyette af dileyen hipergercekgi bir
Hitler imgesi ile -minyon yapisindan kaynaklanan- bir ¢ocuk imgesi arasinda ¢arpisma yaratmaktadir. Tek
bir insanin tarihin gidisatini degistirecek kadar korku ve ac1 yaratma giiciiniin hatirlaticisi olarak Hitler yiizi,
biyig1 ve sagiyla diinyanin toplumsal zihnine yerlesmis bir imgeyi temsil etmektedir. Cattelan, yapita O
ismini vererek Hitler’in isminin telaffuz etmenin bile zorlugunu odaginda toplayan radikal bir kotiiliigi
vurgulamaktadir. Ancak, dua eder ve af diler bir halde imgelestirilmesi onu olduk¢a ¢aresiz ve savunmasiz
bir sekilde izleyicinin karsisina koyarak affetmenin olanagi ya da olanaksizlig1 iizerine ironik bir yaklasimla
izleyiciyi bas basa birakir. Boylece, ¢ocuk bedeniyle Hitler’in yiiziinlin biraradaligi, masumluk ya da radikal
kotiiliigiin ayn1 anda bir arada oldugu imali ve belirsiz bir zitlik yaratmaktadir (Perrotin, 2020).
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Gorsel 5: Maurizio Cattelan, O (Him), 2001

Cattelan’in O adli yapitiyla gerceklestirdigi celisik ironi, 2007 yilinda, Isa'nin annesi Kutsal Bakire Meryem'i
selamlayan geleneksel bir Katolik duasi olan Ave Maria ifadesini yapitin ismi olarak kullandig1, duvardan ti¢
adet Hitler selam1 veren hipergercekei kollarda da kullanmigtir. Burada Cattelan, O’daki yaklasima benzer
sekilde dinsel bir 6ge olarak duayr kullanmis, affedilmeyi dileyen insan1 Hitler selamiyla birlikte ele alarak
ironik bir baglam yaratmistir. Ayn1 zamanda sanat mekaninin duvarindan izleyiciye dogru uzanan kollar
izleyiciyi selamlayarak sanat alanina dair baska bir sorgulamay1 da biinyesinde barindirmaktadir.

Gorsel 6: Maurizio Cattelan, Ave Maria, 2007

Cattelan’in benzer teknikle iirettigi hipergercekci heykellerine 6mek olarak, keceden yapilmis bir ceket
icerisinde 6lgek olarak kiigiiltiilmiis kendisini askiya astig1 ve Joseph Beuys’un kecelerine génderme yaptigi
Otoportresi ya da 2002 yilinda Hollanda Rotterdam’daki Boymans Van Beuningen miizesinin zeminine
acilmis bir delikten mekéna bakan ve kendisini bir hirsiz olarak imgelestirdigi Mantik Disi (Out of Senses)
adli yapit1 gosterilebilir. Kendisini de sanat yapitinin par¢asina doniistiiren Cattelan, hirsiz olarak arzularinin
nesnesine ulasmak i¢in miizenin zeminini parcalayarak oradan sizmaktadir. Kendi sanat bakisinin metaforu
olarak kullandig1 figilirdeki merakli bakislar aslinda sanat pratiginin icerisinde genel olarak kabul géren
normlar, yerlesik ve kanonik sistemin agirligina karsi bir direnisi de simgelemektedir. Bu baglamda,
biriciklik, yenilik, 6zgiinlik gibi kavramlari tartismaya agmaksizin dislamakta ve bunlarin beyhude bir
nitelikte modernist bir bakis agisi oldugunu ironik bir dille goéstermektedir. Yapitin bir miizede yani
geleneksel sanatin katilasmig, agirlasmis varliginin temsili icerisinde yer almasinin temel nedenini de bu
modernizm elestirisi olarak gormek miimkiindiir.
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Gorsel 7: Maurizio Cattelan, Mantik Disi (Out of Senses), 2002

Cattelan’1in bigimsel 6gelerin 6n planda oldugu bir baska dizi ¢alismasi da hastanede hemsire olarak calistig1
ve morgda tahnit islemlerinde edindigi tecriibelerle ortaya koydugu doldurulmus hayvanlardan olusan bir
grup calismasidir. Ornegin, Bidibidobidiboo adl1 yapiti mutfak masasinda intihar etmis bir sincabi izleyiciye
sunmaktadir. 1996 yilinda irettigi yapit, sergi mekaninda kenarda goriilemeyecek boyutuyla izleyicinin
egilerek bakmasina neden olmakta bdylece dua ediyormus gibi duran izleyiciyle ironik bir baglam
yaratmaktadir. Cattelan, biiyilidiigii ailesinin evine ait bir mutfak imgesini modelledigi yapitta, Sinderella’nin
perisinin sihirli sozleri olan “bibidi babidi buu”ya géndermekte yapmakta ve bu sihirli sdzler sonrasinda
daha “soylu” ya da “yilicelmis” bir doniisiim gecirmeyi ¢agristirmaktadir. Sihirli sozler sonrast soylu bir
hayvanlara doniismenin yoklugunu isaret ederek s6z konusu talihin sincaba rastlamadigi ve bu baglamda
bunalima girerek intihar ettigini ima etmektedir. Cattelan, bu yapitinda yer verdigi ironiyle kendi 6z
varligiyla ya da hayatiyla catismaya girerek doniilmez bir yolda kendisini kaybeden insani ve smifsal
ayrimlar1 sorgulamaya cabalamaktadir. Buradaki beyhude bekleyis ve trajik son bagka bir yorumla
kesfedilmeyi bekleyen sanat¢inin bekleyisini animsatmaktadir. Yani sihirli sdzlerin ise yaramadigi keskin ve
acimasiz bir diinya gerceginin ironik bir imgesidir karsimizdaki.

2007 yilinda, Isvicre Basel’deki Beyeler Vakfi'nda gerceklestirdigi Kaputt isimli sergisinde duvarin i¢inden
atliyormus gibi goriinen ama bir yandan da 6lii atlarin asildig1 izlenimini uyandiran Isimsiz (Untitled) yapit1 5
adet doldurulmus attan olugmaktadir. Daha 6nce tek tek sergiledigi aymi adli yapitlar diinyanin farkl
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koleksiyonlardan 6diing alinarak sergiye yerlestirilmistir.® Siirii imgesiyle sergilenmesi serginin ismiyle
birlikte baglamini olusturmaktadir. Cattelan’in, Curzio Malaparte tarafindan yazilan Kaputt Primavera
romanindan 06diing aldig1 isimlendirme, romanda yer alan ve 2. Diinya Savasi sirasinda hava
bombardimanlarindan kaynaklanan yanginlardan kagmak i¢in Finlandiya'nin Ladoga Golii'ne atladiktan
sonra Olen bin at1 isaret etmektedir. Atlar golden gecerken beklenmedik sekilde donmuslar ve sadece baslari
donmus suyun iistiinde gozleri agik bir sekilde dlmiislerdir (Delivery, t.y.). Isimsiz’de de atlar tipki romanda
oldugu gibi donmuslardir ancak suyun altindan bedenlerine bakmakta oldugumuz izlenimini
uyandirmaktadirlar. Cattelan, uzay ve zamanda atlari dondurmak icin tahnitgilik tecriibesini kullanmig
boylece atlar ne gercek anlamda 6lmiis ne de canli olarak izleyicinin karsisinda durarak rahatsiz edici,
tekinsiz imgelere donilismiislerdir.

Gorsel 9: Maurizio Cattelan, Isimsiz (Untitled), 2007

Bir baska tahnit edilmis hayvan yerlestirmesi 1997 yilinda Venedik Bienali’ndeki italyan pavyonunun
kirigleri ve borular iizerine tiinemis gibi goériinen 200 adet doldurulmus giivercinden olusan Turistler
(Turisti)’dir. Cattelan, Alfred Hictcock’un Kugslar filmindeki kuslarin tekinsiz toplanmasini ¢agristiran
imgeleriyle birlikte yine yapitin ismi iizerinden baglamim olusturmaktadir. iki yilda bir diizenlenen etkinligin
turistlerden olusan ziyaret¢i kitlesine gondermekte yapmakta, izleyen izlenen iligkisi bir tiir tersyiiz
etmektedir. Sergiye gelen izleyiciler giivercinler tarafindan izlenilmekte ve turistik etkinligin gegici dogasima
dikkati ¢ekmekte gerek Italyan sanati ve Bati sanatindaki gorme iliskisine gerekse sanat piyasasinin i¢
boslugunu sorgulamaktadir. Cattelan, doldurulmus giivercinlerini 2011 yilinda diizenlenen Venedik
Bienali’nde Digerleri (The Others) ismiyle tekrar sergilemistir.

8 Cattelan’in birgok kez kullandigi doldurulmus at figiirlerinin ilki 1996 yilinda New York’taki ilk kisisel sergisinde izleyiciye
sundugu doldurulmus bir atin tavandan asilarak sarkitildig1 Trogki’nin Balladi (The Ballad of Trotsky)’dir ve 1920’lerde Stalin’e
muhalefet etmesiyle bilinen, Bolsevik Devrimi ve Sovyetler Birligi’nin etkili bir figiirii olan Leon Trogki’ye atifta bulunmaktadir.
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Gorsel 10: Maurizio Cattelan, Turistler (Turisti), 1997

Diger doldurulmus hayvanlar1 kullanarak sergiledigi yapitlara sergi mekanin bir kdsesinde kivrilip uyuyan ya
da etrafina merakla bakan kopekleri, otlayan bir esegi gosterdigi Uyari! Kendi Risklerini Géze Al
Dokunmayin, Beslemeyin, Sigara Igmeyin, Fotograf Yok, Kopek Yok, Tesekkiir Ederim. (Warning! Enter at
Your Own Risk. Do not Touch, Do not Feed, No Smoking, No Photographs, No Dogs, Thank You.) yapitini
ya da Londra Cagdas Sanat Enstitiisii’nde 1997 yilinda diizenlenen sergide italyan sanatci kimligine vurgu
yapmak amaciyla iginde bulundugu sergiden saklanan devekusunu sergiledigi Isimsiz (Untitled)’i drnek
gostermek miimkiindiir.

Gérsel 11: Maurizio Cattelan, Isimsiz (Untitled), 1997
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Cattelan’1n bicimsel 6gelerin ve isciligin 6nde oldugu ancak bu bi¢im ve is¢ilik ile tezatlik kurarak ironisini
yarattig1 bir dizi yapit1 da bulunmaktadir. Bunlardan biri, italyan Carara mermerinin yontulmasiyla iiretilmis
2007 yilindaki Hepsi (All) isimli heykelidir. Yerde yatan 9 figiirden olusan yapit, izleyiciyi gergekte olii
insanlarin Ortiilii bedenlerini gordiigiinden siiphe duymayacagi tekinsiz bir etkiyle bas basa birakmakta,
oliimlerinin ne huzurlu ne de dogal oldugu izlenimiyle rahatsiz ederek izleyiciyi arafta tutmaktadir. Hepsi,
Italyan heykel sanatinin mermer malzemesiyle arasindaki iliski ve isgiligin kuvvetli emaresini kumagm
kivrimlar1 gibi bigimsel degerler {izerinden kullanarak, geleneksel olani ¢agdas bir dil ile biitiinlestirip
giliniimiize ¢ekerek geleneksel sanatin kokleriyle de hesaplagmaktadir.

Gorsel 12: Maurizio Cattelan, Hepsi (All), 2007

2010 tarihli L.O.V.E. yine bir baska italyan Carara mermer yontusudur. 11 metre yiikseklik ve yaklasik 5
metre genislige sahip heykel anitsal bir yapida insa edilmis ve Milano’daki borsa binasimin Oniine
yerlestirilmistir. “Liberta, Odio, Vendetta, Eternita” yani “Ozgiirliik, Nefret, Intikam, Sonsuzluk”
sozciiklerinin bas harflerinden Ingilizce “ask” anlamina gelen bir séz oyunuyla ironinin ilk katmanimi
olusturmaktadir. Orta parmak hari¢ diger parmaklarm kesildigi imgesiyle bir eli gosteren yapit, orta
parmagin hareketi lizerinden tagidigi kiifiir niteligiyle izleyiciyi karsilamaktadir. Buradaki parmaklarin
biikiilmemis olmasi bir tiir eksikligi gostermekte ve parmaklar mevcut olsaydi Nazi selamina doniiserek gizli
bir selamlama ve boyun egisi gosterecegini ima etmektedir. Cattelan’mm bir¢ok yapitinda yer alan 6z
gondermeler bu yapitta da bu baglamda yer almakta ve Ave Maria adli yapitinin baglamimi burada tekrar
doniisime sokmaktadir. Cattelan borsa binasinin Oniine yerlestirdigi orta parmagimi dimdik tutan bu el
aracilifiyla, kapitalizme ve sanat piyasasma kiifiir etmekte, ayn1 zamanda bir baskaldirmin sonucunda
kesilmis parmaklar1 ¢agristiran ancak tersi bir anlam1 da gosteren bir ikilik yaratarak kapitalizmi fasist bir
imgeyle selamlamaktadir. Boylece, L.O.V.E., gerek mermer yontusu gibi emek gerektiren bir yapit olmasi,
gerek mermerin Cattelan’in memleketi italyan Carara mermeri olmasi gerekse orta parmagm isyan: ve
muhalefeti temsil etmesi ve kesilmis parmaklarla tersi bir temsili barindirmasiyla ¢ok katmanli bir ironik
yapita dontigmektedir.
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" Gorsel 13: Maurizio Cattelan, L.O.V.E., 2010

froni dozu yiiksek ama bir o kadar da provakatif ve magazinel ¢aligmalar Cattelan’in taninirhigim zaman
icinde giderek arttirmistir. Bu konuya en iyi 6rneklerden biri, 1998 yilinda MoMA’da Picasso’nun biiylikge
maskesini kafasina gecirdigi ve Picasso’nun birgok fotografinda goriilen kiyafetini anistiran kostiimiiyle
gerceklestirdigi Isimsiz (Picasso) [Untitled (Picasso)] adli performansidir. Isimsiz (Picasso), yiiksek
modernizmin temsili ve ikonik bir karakter olarak Picasso’nun bir tiir ¢izgi roman versiyonu olarak
karikatiirize edildigi, miizenin agirhgim kirmak, eglenceli bir hale getirmek i¢in miizeye gelen ziyaretgilere
yonelik gerceklestirilmis parodik bir performanstir. Performans kurgusu itibariyle, daha ¢ok Mickey Mouse
gibi Disneyland karakterleriyle fotograf ¢ektiren ziyaretcileri anigtirmakta, sanat alaninin gosteri diinyasiyla
arasindaki muglak ¢izginin hatir1 sayilir bir sorgulamasini ironik sekilde gergeklestirmektedir. Nancy Spector
ile gergeklestirdigi roportajinda Serkan Ozkaya’dan galdigim belirttigi bu performansin baska bir sanatginin
isinden almmis olmas1 Picasso’nun “iyi sanatcilar kopyalar biiylik sanatgilar galar” ya da “aramiyorum,
buluyorum” sézlerine génderme niteligindedir (Cattelan-Spector, 1999: 30).

(e

Gorsel 14: Mariiio Cattglan, Isimsiz (Picasso), 1998

Cattelan’1n tipki ilk kisisel sergisindeki ironiye yakin bir mantikla gerceklestirdigi bir baska yapiti ise, 1991
yilinda davet edildigi bir sergiye is liretmeyince serginin agilist 6ncesinde en yakin polis karakoluna giderek,
Goriinmeyen (Invisible) adl1 yapitinin ¢alindigini ihbar etmesi iizerine kurguludur. Cattelan, s6z konusu ihbar
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ve ifade tutanagini yasal bir polis raporu olarak teslim almus ve katilmasi beklenen sergiye sergilenmesi i¢in
teslim edilmesi beklenen ancak mevcut olmayan yapitimin yerine bu tutanagi ikame etmis ve Isimsiz
(Untitled) adiyla sergilemistir.
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Gérsel 15: Maurizio Cattelan, simsiz (Untitled), 1991
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Cattelan’in, Komedyen’den hemen Onceki sansasyonel yapiti, 2015°te sanat yapmay1 birakacagini
acikladiktan kisa bir siire sonra, 2016 yilinda New York Guggenheim Miizesi i¢in hazirladigi Amerika
(America) isimli yerlestirmesidir. Amerika, 18 ayar som altindan iiretilmis tamamen islevsel tuvalet i¢in bir
klozettir. Yaklasik 6 milyon dolar degerinde oldugu tahmin edilen altindan tuvalet miizeye gelen tiim
seyircinin kullanimina agilmis ve 1 dolar veren herkes ihtiyacimi gidermek igin kullanmigtir. Marcel
Duchamp’in Cesme (Fountain) adl1 yapitina gonderme igeren yapit islevsellik kipiyle sanat tarihi agisindan
da Duchamp sonrasi tartigmalar icin farkli bir baglami da beraberinde getirmistir. Diinyadaki gelir
esitsizligini vurgulamak icin iretilmis altindan tuvalet temel bir ihtiyacin boylesi lilks bir nesneyle
giderebilme imkanina sahip azinligin sahip olabildigi bu imkan1 geri kalan tiim insanlarin kullanabilmesine
acmak gibi ironik bir yaklasimla izleyiciye sunulmustur. Yapitin ismiyle de “Amerikan riiyasi” olarak
nitelendirilebilecek bir diisiinceye de gonderme yapmaktadir.

Amerika, 2017 yilinda ABD Baskani Donald Trump'in Guggenheim Miizesi'nden Vincent Van Gogh'un
1888 tarihli Karli Manzara adli tablosunu Beyaz Saray'da sergilemek i¢in ddiing istemesi ve miizenin Beyaz
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Saray'a bu tablo yerine Cattelan'in klozetini 6diing vermeyi teklif etmesiyle tekrar giindeme gelmis hem
yapitin ismi hem de tagidigi ironik baglam ile anlam alanini genisletmistir (BBC, 2019a).

Amerika, Guggenheim Miizesi’nden sonra Cattelan’in Zafer Secenek Degildir (Victory is Not an Option) adli
kisisel sergisi kapsaminda Ingiltere Oxfordshire’daki Blenheim Saray1’nda sergilenmeye basladiktan kisa bir
stire sonra sergilendigi yerden ¢alinmistir. BBC’nin 14 Kasim 2019 haberine gore 6 kisi gdzaltina alinmig ve
tutuklanmistir (BBC, 2019b). Ancak, yapit bulunamamustir. 6 milyon dolar degerindeki yapit hem altin
madeninden iretilmis olmasi hem de sanat yapiti olma niteligiyle hali hazirda sorguladigi deger nosyonu
yaninda, ¢alinmasiyla beraber bir bagka ironik agiy1 da ortaya ¢ikarmistir.

‘61‘6. a[Jrlz Cttelan, Ahien 7

Komedyen Vakasi

Komedyen yapitina geri dondiigiimiizde, 6ncelikle Cattelan’ i bir¢ok yapitinda yer verdigi 6z gondermelerle
baglam yaratmasini yani tarihsel olarak daha once sergiledigi yapitlariyla bigimsel ya da igerik olarak
baglam olusturmasini gdz Oniinde bulundurmak gerekmektedir.® Diger taraftan, bircok kez calistigi galeri
temsilcilerini dogrudan yapitlarinda kullanmistir. ilk rneginde 1993 yilinda Tarzan & Jane ismiyle,
Raucci/Santamaria Galerisi’nin sahipleri olan Umberto Raucci ve Carlo Santamaria’y1 bir ay boyunca sergi
mekaninda aslan kostlimleriyle sergilemistir. Bir baska benzer sekilde yaklasimi igeren calismasi, 1995
yilindaki Parisli galericisi Emmanuel Perrotin’i playboy kisiligini’® yansitmak iizere tasarlanmig tam bir
fallus bi¢imini anigtiran pembe bir tavsan kostiimil i¢inde sergi boyunca Errotin, Ger¢ek Bir Tavsan (A, B,
C) (Erratin, Le Vrai Lapin (A, B, C) adiyla sergilemesidir. Cattelan’in yine galericisini dogrudan kullandigi
ve Komedyen ile dogrudan baglantisi olan yapit1 ise Harika Bir Giin (A Perfect Day)’diir. Cattelan, 1999
yilinda Milan’daki galerisinin miidiirii Massimo De Carlo’yu duvara koli bantlar1 yardimiyla bantlamis ve
Carlo’yu serginin agilisinda 2 saat boyunca duvarda bu sekilde sergilemistir'!. Bu ¢alismalarda, her zamanki
rolii sanat¢iy1 tanitmak ve sanatin1 satmak olan aracilar1 yani galericileri yapitlariyla birlestirmis, boylece
pazarin katmanlarim birbiri i¢ine ¢okertecek bir jest olan miidahaleyi somutlagtirmistir. Yapitlarini satan
galericileri garip ve sik sik asagilayici pozisyonlara sokan Cattelan, galerici ve sanat¢i arasindaki giic
dinamigini bu sekilde degistirerek sorgulamakta ve ironi yaratmaktadir.

9 Ozgonderme niteliginki yapitlarina 6rnekler olarak Bremen Mizikacilar: veya Otoportre gosterilebilir.

10 Cattelan, Emmanuel Perrotin’in bu 6zelligini ve neden konu edindigini Nancy Spector ile roportajinda anlatmaktadir (Bkz.
Cattelan-Spector, 1999).

1 Agilistaki performansin ikinci saati sonunda De Carlo oksijen yetersizligi nedeniyle hastaneye kaldirilmstir.
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Cattelan, Komedyen’de gerek muz meyvesinin fallik bir imgeye sahip olmasi gerek bant yardimiyla duvara
sabitlenmesiyle Errotin, Ger¢ek Bir Tavsan (A, B, C)’ye ve Harika Bir Giin’e 6z gondermeyle anlamini
olusturmaktadir. Yani bu iki yapiti bilmeden Komedyen’i okumak eksik kalacaktir. Buradaki en 6nemli
baglantilardan bir digeri de Cattelan’in yaklasik olarak 15 yil sonra ilk kez bir sanat fuarma katilmasidir
(Sullivan, 2019). Sanat fuari, bilindigi iizere sanat alaninin satis islemlerini ger¢eklestirmek {izere
diizenlendigi, galerilerin ve sanatcilarin boy gosterdigi etkinliklerdir. Koleksiyonerler ile sanatgilarin
bulugmasini saglayan bu etkinliklerin ticari baglami olduk¢a 6nemli bir noktada yer almakta ve bu durum da
Cattelan i¢in bir baglam yaratmaktadir. Bu noktadan hareketle, Perrotin Galerisi’nin temsil ettigi Cattelan,
Harika Bir Giin’i farkli bir sekilde, ima yoluyla tekrarlamis demek miimkiindiir. Fallik bir ¢agrisimla, erkek
egemen sanat diinyasina, sanat diinyasindaki gii¢c dinamiklerine muz gibi uluslararasi ticareti simgeleyen bir
meyveyi kullanarak ve arkasindan gelecek tartismalar1 da daha 6nceden egzersizli olmasi nedeniyle pek tabii
bilerek sunmustur.

Gorsel 18: Maurizio Cattelan, Harika Bir Gun (A4 Perféct Day), 1999
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Elbette ki buradaki okuma Komedyen’i daraltmaktadir, sanat piyasasinin bulundugu kosullari, ¢agdas sanat
i¢in yapilan “¢Ope doniismiis”, “i¢i bosaltilmis” gibi elestirileri Duchampvari bir sekilde ele almakta, aslinda
dalga gecer gibi goriinmesine ragmen yapita ait iki edisyonunun hemen satilmasiyla da bu igin sakasinin
olmadigim ya da “ne kadar ciddi bir yerde” durdugunu da gostermektedir. Cattelan’in bu sanatsal
yaklagiminin genlerini yiizyil basindaki Dadacilarda gérmek miimkiindiir. Savasin getirdigi yikimla beraber
modern {itopyanin imkansizligina dikkati geken Dada hareketinde temel motto “sanat 6ldii, yasasin sanattir.
Buradaki paradoksal goriinen yaklagim, geleneksel anlayis, diisiiniis ve kiiltiiriin insanlig1 getirdigi noktanin
yikimdan ibaret oldugu ve bu baglamda, aslinda, tiim argiimanlarin yeniden gozden gecirilmesi gerektigi
cagrisidir. Dadacilar, modern paradigmanin heniiz asilmadigi bir siirecin sanatgilar1 olsalar da genel olarak
bakildiginda modern elestirisi olarak erken postmodernistler olarak gérmek miimkiindiir. Hareketin 6ziinde
her ne kadar geleneksel damarlardan beslenerek gelmis sanatgilar yer alsa da pratiklerinde daha deneysel ve
antidisipliner bir yaklasim benimsemisler, sanatin hakikatine dair de onemli niiveleri ve sorgulamalari
beraberinde getirmislerdir. Rastlantisallik, sans, disiplinlerin birbiri i¢ine gectigi liretimler Dadanin temel
karakterini olusturmustur.

Ironi ile hakikat arasindaki iliski burada 6nemli bir yerde durmaktadir ve bu ac¢ryr Duchamp’in yiizyilin
basindaki Cesme ve Richard Mutt Davasi’nda géormek miimkiindiir. Duchamp’in meshur pisuar vakasi, 1917
yilinda, 6 dolar 6deyen herkesin katilabilecegini agiklayan Bagimsiz Sanat¢ilar Toplulugu’nun Grand
Central Gallery’de hazirlayacagi sergiye topluluktakilerin sdylemlerinin arkalarinda durup durmayacaklarini
gormek amaciyla Mott Works firmasindan aldigi pisuari R. Mutt imzasiyla géndermesiyle ger¢eklesmistir.
Duchamp’in kendisinin de yer aldig1 serginin diizenleme kurulu génderilen pisuarin adaba aykir1 ve sanat
olmadigini belirterek sergilemeye deger gormemis ve giiniimiize kadar gelecek tartismanin fitilini
ateslemistir. Duchamp, bu karar1 protesto etmek i¢in sadece yonetim kurulundan istifa etmekle kalmamis bu
durumu elestirmek adina iki arkadasiyla birleserek Kor Adam adinda kiigiik bir dergi ¢ikarmaya karar
vermistir (Shiner, 2004: 432). Duchamp, dergide Richard Mutt Davas: adinda bir metinle bu konu hakkinda
su goriisleri belirtmistir:

Altr dolar ddeyen her sanatgimin katilabilecegini soylemiglerdi. Bay Richard Mutt, sergiye bir
pisuar gonderdi. Bu nesne, iizerinde hig tartisiimadan ortadan kayboldu ve hig sergilenmedi.
Bay Mutt’in pisuarini ahlaksiz bulmak son derece sagma, yani bir kiivet de ahlaksiz bir nesnedir
o zaman. Sonugta bu nesne, tesisat¢ilarin vitrininde her giin gérebileceginiz bir seydir. Bu
pisuart Bay Mutt'in kendi elleriyle yapip yapmadigimin onemi yoktur. O bu nesneyi
SECMISTIR. Hayattan siradan bir nesne almis, onu yeni bir bakis acisi ve bashk altinda
islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir —o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmistir.
Tesisatmis. Sa¢malik. Amerikan sanati tesisattan ve kdpriilerden ibaret degilmis gibi.
(Duchamp, 2009: 128)

Dikkat edilirse Duchamp’in o donem karsilastigi tutum giliniimiizdeki Cattelan’in karsilastigr tepkilere
benzemektedir. Duchamp, sanatin bicim ve 6z arasindaki iligkisine dikkati ¢cekmis sanatin niteligini ve
hakikatini bigimden ziyade 6zde ve igerikte sakli oldugunu gostermeye c¢aligmig, sanatginin salt segme
ediminin bile bu igerigi olusturmada yeterli olacagini agiklamistir. Duchamp’in sanatin hakikatine dair
gergeklestirdigi parrhesiatik bu girisimi her iki olasilikta da hedefine ulasacagi anlammi tagimaktadir;
sergilenmemesi, diislincesinin ispati, sergilenmesi halinde de var sayilan degerlerin baska tiirlii bir sekilde
yerinden oynayacagimin gostergesidir. Beslendigi ana arter, Dadaci anlayisin igerigi de olan, sanatin
kurumsal olarak yerinden edilmesi diislincesi ve sanatin varsayilan degerlerinin sorgulanarak sanat nesnesi
yoluyla zihinsel bir siire¢ baslatma istegidir. Duchamp’in yaklasimi olarak nitelenen buradaki parrhesia
kavrami hakikati dile getirmek ile ilgili olarak “her seyi sdylemek” anlamindaki, ozgiir konusma, agik
sozliliiktir. Parrhesia kullanan kisi de parrhesiastes yani aklindakini sdyleyen kisidir ve hakikati sdyleyen
kisiyi tarif etmektedir (Foucault, 2012: 10). Foucault’'nun Eski Yunan’dan itibaren ele aldigi parrhesia
kavrami konugmaciyla sdyledigi sey arasindaki iliskiye gonderme yapmaktadir. Bazi donem ve metinlerde
“bogbogazlik” sozciigiine yakin niteliksel ayrim yapilmadan sdylenen soze tekabiil eden anlamlarda
kullanilsa da klasik metinlerde olumlu anlamda kullanilir ve “hakikati sdylemek” anlamindadir (2012: 11-
12). Parrhesiastes hakikati dile getirmek ugruna riske girmeyi goze alan kisidir. Bu baglamda parrhesia,
tehlike karsisindaki cesaretle ilintilidir ve belli bir tehlikeye ragmen hakikati séyleme cesaretine sahip
olunmasin talep etmektedir: “Ve hakikati sdylemek, en ug¢ bi¢imiyle, yasam ve 6liim ‘oyunu’nun bir pargasi
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sayilir” (2012: 14). Sokrates’in karsilagtigi sonug¢ bu noktadan kaynagini bulmaktadir. Bir parrhehesiastes
olarak Sokrates, dncelikle bilmedigini sunarak sessizlik i¢inde karsisindaki sorgular ¢iinkii bilgeligi her seye
ragmen, bir tiir sessizliktir. Yani nutuk atmaz, bildiklerini ayakiistii anlatmaz. Tersine, bilmeyen insan olarak
ortaya koyar kendini, bilmeyen ve yalnizca bilmedigini bilen kisi olarak ihtiyat ve sessizlik i¢inde durarak
sorgulamakla yetinir. Buradaki sorgulama susan bilgenin Oziindeki ihtiyati parrhesia goreviyle birlikte
yerine getirme bicimidir (Foucault, 2018: 24). Bu baglamda Sokrates hakikati gostermek adina hem
parrhesia kullanan hem de ironi kullanan figiir olarak ortak bir yerde kendini var etmektedir. Buradan
hareketle, Duchamp’in hakikati gostermedeki edimini ironiden ¢ok parrhesiaya yakin gérmemizin nedeni
salt yapitin sergilenmesiyle gelisen siire¢ degil Richard Mutt Davas: metninde agikca dile getirerek kendini
ortaya koymasidir.

Duchampci bir yaklagim olarak Cattelan, parrhesiatik tavri yani dogruyu séylemek ve hakikati gostermek
adma tehlikeye diismeyi ironiyle harmanlamig, hakikati gdsterirken ironinin ters baglamiyla kendini daha
tarafsiz bolgeye ¢cekmistir. Boylece, ironiyi anlayan izleyicide yapit karsiligin1 bulmugken anlamayan izleyici
sadece giiliip ge¢mistir. Bu baglamda Duchampc1 yaklasimi stratejik olarak siirdiirmekte ancak kralin ¢iplak
oldugunu sdylerken ¢cocuksu bir yaklasimi koruyarak yani ironik alanda kalarak mesajin1 iletmektedir.

Cattelan’mn hem ltalyan bir sanat¢1 olmas1 hem de sanatsal yaklasimi agisindan, geleneginde baska bir sanatgi
daha bulunmaktadir: Piero Manzoni. 1960 yilindaki nefesini igine iifledigi balonlart ahsap plakalara
mihiirleyerek sundugu Sanatcinin Nefesi adli yapiti; yine sanatginin otorite nosyonu lizerinden hareket
ederek sanat yapitinin neligini sorguladigi ve bu baglamda metal bir kutunun lizerine Diinyanin Kaidesi
yazdig1 ve bu kaideyi ters yiiz ederek diinyayi bir yapit olarak ima ettigi 1961 yilindaki Diinyanin Kaidesi
yapiti; her biri yaklagik 30 gram agirliginda 90 teneke kutuda digkisini konserveledigi ve her kutunun tiretim
anindaki altinin fiyatina denk gelecek sekilde satisa sundugu Sanat¢inin Boku yapitiyla Manzoni ironik
yaklagimi ve ifade olarak izleyicisinin moral degerlerini yoklayan ve zorlayan diliyle Cattelan’in onciisiidiir.

Cattean’in yapitlarinda, Kierkegaard’nun bahsettigi, ironinin Ciddi olmayan bir seyin ciddi olarak ifade
edilmesi ve ciddi bir konunun espri, saka yollu ifade edilmesi olarak ortaya ¢ikan iki bi¢cimi yaninda her
ikisinin de smirlarmin eridigi ve bir arada bulunan bigimini de gérmek miimkiindiir. Ornegin, ana konu olan
Komedyen, ciddi bir konunun saka yollu ifade edilmesi olarak kendini ortaya koyarken, Hepsi gibi bir yapitta
ciddi olmayan bir seyin ciddi bir bigimde ortaya konulusunu izleriz. Ancak Dokuzuncu Saat ya da L.O.V.E.
gibi yapitlarda izleyiciyi arafta birakir, giilmek ya da ciddiyetle yaklagmak konusunda belirsiz bir alanda
kendini var ederler.

Komedyen’in 120.000 dolara satilmasi ve baska bir sanat¢i tarafindan yenilerek tiiketilmesi kurgusal mi
yoksa dogaglama m1 oldugu konusunda bizleri yine belirsiz bir konumda tutmaktadir. Bunun en temel nedeni
elbette Cattelan’in ironik kimligidir. Ayrica, Kierkegaard’nun vurguladigi, ironinin kendisini inandirip,
temin etmesi i¢in tamiklara ihtiya¢ duyar yaklagimi burada oldukc¢a Onemlidir. Ciinkii ironi, diger tiim
olumsuz bakis acilariyla paylastigi bir tutarsizliktan ibarettir ve ironiyi kullanan kendisini saldirmak istedigi
sagmalikla 6zdeslestirecek ya da onunla bir karsitlik iligkisi icine girecektir (Kierkegaard, 2009: 273).
Dolayisiyla, Komedyen’in fuarda sergilenmesi arkasindan gelisen olaylar zinciri ve 6zellikle viral bir sekilde
sosyal medyada yer almasi tam da arzu edilen bir stratejiyi isaret etmektedir. Buradaki en gii¢lii olan nokta
yine bu varsayilan stratejinin belirsizligi yani kurgu mu yoksa giinliik hayatin olagan akist m1 olduguna dair
belirsizliktir. Boylece sanat-hayat ikiligine de ayrica bir gonderme igermektedir, arasindaki -varsa- sinirlari
ihlal etmektedir.

Cattelan’in yapitlarinda, salt ironi olarak degil sanat olma 6zelliginden kaynakli olarak Linda Hutcheon’un
ironi i¢in vurguladigr iki yonliilik olan semantik ters gevirme ve pragmatik degerlendirme niteligi de
gozlemlenmektedir. Ironinin temel 6zelligi, ifade edilen ile kastedilen arasindaki anlamsal zithg ironinin tek
islevi olarak nitelendirmeyen Hutcheon, diger 6nemli islevini pragmatik bir diizeyde, ifadeyi ya da tartismay1
garanti altina almak igin ¢ok agikmis gibi ele alinmasinda gérmektedir. Yani goriintiide ya da goériinende tersi
bir yargiy1 ima etmek i¢in agik dvgiiniin varligina odaklanmaktadir. Hutcheon’e gore ironi, her iki islevini de
kavramin etimolojik kokeni olarak Yunanca eironeia sozciigiinde yer alan gizleme ve sorgulama
anlamlarinin bir aradaliginda bulmaktadir; hem anlamlarin bdliinmesi veya zithgini hem de sorgulama ve
yargilamay1 ima etmektedir. Bu nedenle, ironi hem zit anlam kullanimina hem de ifadenin kendisine kars1 bir
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tutumu gosteren bir degerlendirme stratejisi olarak islev gérmektedir (Hutcheon, 2000: 53) Hutcheon’un
ironi hakkindaki bu ayrimi parrhesia ile ironi arasindaki iliski ve ayrim iizerine daha 6nce vurguladigimiz
noktayi da isaret eder niteliktedir.

Diger taraftan Cattelan’in, salt yapitlarindaki yaklagimini degil, kendisini bir “sanat¢1” yerine “sanat is¢isi”
olarak nitelendirmesini de ironinin dogasindan gelen bir baglamda anlamlandirabiliriz. Richard Rorty’nin
ironi kullananlar i¢in vurguladigi “kendilerini betimlerken basvurduklari terimlerin degismez nitelikte
olmadigini bilirler ve bu ylizden kendilerini gereginden fazla dnemsemezler. Onlar kendi s6z dagarlarinin,
benliklerinin olumsalliginin ve kirilganliginin farkindadirlar” (Rorty, 1995: 114) sézleri bu baglamda
onemlidir. Yani Cattelan, sanatin agirlagmis ve kurumsallasmis alanindan kendini muaf tutarak hafife
almakta -Rorty’nin ironi kullananlar igin vurguladigi baglamda (1995: 116)- bir anlamda kendi
kokstizliigiinii kendisine stirekli hatirlatmaktadir.

Datuna’nin Komedyen yapitini1 yemesi aslinda bir sanat yapitina yonelik bir saldir1 olarak ele alinabilecekken
kisa siirede bu tartigma séniimlenmis, birgok elestirmen ve izleyicinin goriisii olarak Komedyen hak ettigini
bulmustur. Aslinda, buradaki yapita miidahale 4 Ocak 1997 tarihinde Alexander Brener’in Malevi¢’in 12
milyon dolar fiyat bigilen Siiprematizm (Gri Fon Uzerine Beyaz Hag)’i iizerine yesil sprey boyayla ¢izdigi
dolar isaretini amimsatmaktadir. Brener, bu girisim sonrasi tutuklanmis ve ceza almistir. Brener’in
miidahalesine yonelik agir elestiriler hemen vandalizm suglamasiyla biiyiiyerek hukuki siire¢ sonunda cezaya
evrilirken Cattelan’in yapitinda konu dahi edilmemistir. Aslinda buradaki tartismali alan bile Cattelan’in
Komedyen’inin gostermeye calistigi ironiyi ortaya koymaktadir; sanatin kendi igerisindeki siniflandirma ve
katilasmaya yiiz tutmus, sanatin esnek dogasina aykirt ve piyasanin ihtiyaglarina yanit veren bir anlayisin
varligini.

Sonuc¢

Postmodern tartigmalarinin neredeyse sona erdigi, hemen her tiirli muhalefeti kendi igine g¢okerterek
kendisine mal eden, kendi neferi, 6z niteligine doniistiiren neoliberal kapitalizm kosullarinda ve hakikat-
sonrast fazina gectigimiz gilinlimiiz toplumunda hakikati dile getirmenin zorlugunu asmanin en giiclii
stratejilerinden birisi olarak ironi karsimizda durmaktadir. Ciinkii ironi, elestirel ve karsi bir durusla bireye
diistincelerini sunarken kendine menkul bir 6zgiirlik alan1 tanimaktadir. Stratejik bir yontem olarak ironi,
Cattelan gibi sanatgilarda bir ifade bigimine doniiserek, salt toplumsal olarak degil bizatihi sanatin elestirisi
iizerinden toplumsal olana yonelmektedir. Sonucta, her donem kendi kurumsalligmma karsi cikisi ve
mubhalefetiyle doniisiim gegiren sanat hemen her tiirlii yontemi ve malzemeyi kendine ara¢ edinmistir. Kendi
kurumsalligina karst siirekli muhalefet ederek degisen, gelisen sanat her bu agirlasmaya karsi girisimden
sonra tekrar agirlagma sarmalina girmektedir. Bu durum, sanatin {izerine yiiriitiillen polemik, tartisma ve
elestirilerin ¢oklugu, yorumun genisligi nedeniyledir. Bu baglamda, siirekli, anlam atfetme/tiiretmenin araci
olarak sanat yiiksek ve agir bir konuma c¢ekilir. Bu agirlagsmay1 analojik olarak parlayan bir demir ile
paslanan demirin arasindaki agirhik farki gibi goérmek miimkiindiir; paslanmaya baglayan demir
oksitlenmeyle beraber ciirlimeye yiiz tutar ve goriintiide parlayan demirden daha hafif ancak gercekte daha
agirdir, clinkii iizerindeki oksitlenme onu ¢iiriitmeye baglayan oksijen molekiillerinin agirhigim da
tasimaktadir. Bu anlamda sanat tarihi tekerriirden ibarettir; bi¢im bozma form bozmalarla doludur,
perspektifin kesfi bile 6ziinde bir bicim bozmadir ve sanatin tarihi boyunca bu gozlemi yapabilmek
mimkiindiir. Maniyerist tavir, Romantikler, Dada vs. hepsi aym damardan beslenir: kurumsallasmaya
muhalefet. Clinkii sanat kurumsallagtikca hayattan uzaklasir, kendi igerisinde -yikilmay1 bekleyen- ayr bir
alan insa eder. Biiyiik sdylemlerin postmodern kirilmayla sona erdigi siire¢ giiniimiizde daha kolektif
baglamlara dogru yonelmektedir ve dogru bilgiyi bize verecek tek bir kisiyi degil organizmanin parcasi gibi
hareket eden karsilikli etkilesimin esas oldugu kosullar1 gerektirmektedir. Yani sanat¢inin séylemi karsisinda
yapit, izleyicinin sOylemiyle ve yorumlamasiyla-katilimiyla varligin1 olusturmaktadir; Sokrates’in ironi
yoluyla karsisindaki kisinin hakikatini hatirlatmaya, kendi i¢cindeki hakikati bulmaya itmesi gibi hareket
etmektedir. Ciinkii, hakikat bireyin ig¢indedir ve kisinin kendini gerceklestirmesiyle ortaya g¢ikacaktir. Bu
noktada, her ne kadar sanat¢1 yapita ironi yiikleyerek bir hakikat siireci baslatsa da izleyicinin bakigi -bir
gdrme problemi olarak- alimlama esnekligine ihtiyag duymaktadir. Bu baglamda, her sanat yapiti, her tiirlii
otekilestirmelerin uzaginda tizerine diisliniilmeye ve emek verilmeye degerdir.
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