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OZET

Nuri Bilge Ceylan, filmleriyle bir tasra ve Anadolu betimlemesi yaparken, igerigine kendi yasamini,
hayallerini ve biraktig1 cografyay1 yerlestirir. Ger¢ekligin sunumundan yana olan tavriyla, ¢ektigi fotograf
karesi sahneleriyle goriintiiniin giiciinii ekrana yansitir. Goriintiiye anlam katma derdiyle hemhal olan
yonetmen sade bir dille dogal filmler ¢cekmistir. Cografya ve iirettigi kiiltiir bir insanin karakterine etki eden
en Onemli etmenlerdendir. Cagdas sinemacilar iginde yer alan Ceylan, bir yonetmen olarak kendi
cografyasiyla paralel filmler {iretirken, filmlerin icerigine yine kendi i¢ diinyasina ait okudugu edebi tiirleri
katmaya 6zen gosterir. Sanatsal birikimini filmlerine tagimasiyla Tiirk Sinemasi’na yenilik¢i ve zengin bir
bakis ag1s1 getirmistir. Istanbul’daki Anadolu’yu mekan secen Ceylan, tercih ettigi dogal mekanlarla (orman,
deniz kiyisi, bozkir, karla kapli bir dag... gibi insanin doga ile olan aidiyete dair iliskiselligini gostererek)
pastoral bakis agisin1 duragan 6zellikle ilk filmlerinde minimal tarzda aktarir. Ceylan, tarzini net gizgilerle
belirleyen ana akim sinemaya boyun egmeyen bir yonetmendir. Kullandigi kamera acilariyla ya da
karakterlerini konumlandirigiyla yonetmen bir dikizleme - gozetleme konumuna gecer. Gozetleyen bir goz
araciligiyla, kenarda kalmus, sehrin disinda yasayan insanlara kimi zaman tasrada, kimi zaman da Istanbul’un
gbbeginden bakar.

Bu ¢alismanin amaci Ceylan’in filmografisi {izerinden panoptikon (panopticon) kavrami ekseninde icerik
analizi yapilarak sinemada gdzetleyenin (yOnetmenin) giiclinii ortaya koymaktir. Calismanin yontemi
literatiir taramalar1 dogrultusunda Kasaba (1997), Mayis Stkintist (1999), Uzak (2002), Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) ve Ahlat Agaci (2018) filmleri panoptikon kavrami ekseninde analiz edilerek ¢aligmanin
kapsamini belirlemistir. Calismada yer verilen filmlere dair teknik bilgiler, filmlerin hikayesi ve yonetmenin
filmlerinde degisen sinema dili, zaman ve mekani nasil kurguladigi, kullandig1 kamera agilari, oyunculuk
tercihleri kavramin nedenselligini ortaya koyma agisindan ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Nuri Bilge Ceylan, film, panoptikon

ABSTRACT

Nuri Bilge Ceylan, while making a provincial and Anatolian depiction with his films, places his own life,
dreams, the geography he left. With its attitude in favor of the presentation of reality, it reflects the power of
the image to the screen with its scenes close to the photo frame it takes. The director, who was assumed with
the problem of adding meaning to the image, made natural films in plain language. Geography and the
culture it produces are an important factor that affect a person's character. Ceylan, who is part of
contemporary filmmakers, produces films parallel to his geography as a director, and takes care to add
literary genres to the content of films that he reads from his own inner world. With his artistic experience in
his films, he brought an innovative and rich perspective to Turkish Cinema. Ceylan, who chose Anatolia in
Istanbul as a venue, has a mountain covered with its preferred natural spaces (forest, seaside, steppe,
snow... by showing the relationality with nature, especially in the first films, he has adopted a narrative
structure that conveys his pastoral perspective in a minimal manner in static dimensions. Ceylan is a
consistent director in himself who has managed to stay out of the mainstream tradition that sets his style with
clear lines. He expertly uses light in every film. The director switches to a peeping - surveillance position
with the camera angles he uses or positioning his characters. Through a watchful eye, he looks at people who
are on the sidelines, living outside the city, sometimes in the countryside, sometimes through the heart of
Istanbul.

The purpose of this study is to reveal the power of the observer (director) in the cinema by analyzing the
content in the axis of the panopticon concept through Ceylan's filmography. The method of the study
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determined the scope of the study by analyzing the films of Small Town (1997), Clouds of May (1999),
Distant (2002), Once Upon A Time In Anatolia (2011), Wild Pear Tree (2018) in line with the concept of
panopticon. The technical information about the films included in the study, the story of the films and the
changing cinema language in the films of the director, how he constructs the time and space, the camera
angles he uses, his acting preferences are discussed in terms of revealing the causality of the concept.

Keywords: Cinema, Nuri Bilge Ceylan, film, panopticon

1. Giris

Cagdas sinemacilardan Ceylan, kendine 6zgii durusu, hikaye anlatimi1 ve cektigi fotograflarla kadrajini
bulusturan 6zgiin sanatsal cizgide filmler iiretir. Hikdye anlatimindan etkilendigi yazarlar1 ve yonetmenleri
edebi anlatisina katarak filmlerinde simdiki zamanda eski donemi yasiyor hissini vererek kurgular.
Mekanlarin, sesin, doganin ve 1g1gmn kullanimi, insan - doga aidiyeti ve pastoral hayat izleyiciye oldugu gibi
-0zellikle ilk filmlerinde- minimal tarzda aktarir. Bu durum karakterlerinin yalnmzliga gémiilmesiyle anlatida
duragan hale gelir. Bir Zamanlar Anadolu’da filmine kadar minimum diyalog kullanir. Is1g1 ve dogay1 her
filminde hikayesel anlatimin icinde gosterir. /klimler ve Uzak filmleri ve sonras dykiisel anlat: dilini kent -
tasra ikilemiyle bireyin i¢ diinyasindaki ¢ikmazlara gevirir. Goriintiiniin giiciiniin 6n planda oldugu /klimler
filmine dek fotograf iizerinden bir anlatiy1 benimser. iklimler filminden sonra, diyalog ve karakterlerin
hikayeleri iizerinden giden dykiisel anlattyr segmistir. Oykiisel anlatiy1 tercih etmesinde edebi ydniiniin ve
kaleminin en az kadraji kadar gii¢lii olmasinin 6nemli bir katkis1 vardir. Filmlerinde klasik anlati yapisinda
zaman ve mekéan siirekliligi yoktur. Anlati yapisi, izleyiciyi 6zdeslesmenin digina iterek bilindik sinema
deneyiminin disinda farkini ortaya koyar. Ozdeslesme yerine belirli mesafeden filme bakan olarak
konumlanip ‘kendisi’ olarak bulunur. Kamera agilarini konumlandirmasi seyirciye duragan gelirken aslinda
seyirciyi sahit tutarak siirece dahil ederek seyirciye kendi perspektifini dayatarak degil, 6zgiirliik alan1 olarak
yorumlama ¢6zme siireci birakir (Aytekin,2015:249).

Istanbul'da dogan Ceylan’mn ¢ocukluk dénemi babasinin dogup biiyiidiigii Canakkale’nin Yenice kasabasinda
geger. Ceylan’in babas1 ve kasaba hayati, sinemaya bakisinin mihenk tasidir. Ablasiyla birlikte babasinim
Amerika’dan aldigi 4 dolarlik makineyle ilgilenmeye baglamalari onlar1 sergi agip fotografgl ve yonetmen
olarak gelecegini bicimlendirir. Egitim i¢in annesiyle birlikte Istanbul’a gelisiyle Bogazici Universitesi’nde
qektlgl vesikalik fotograflar, aldigi dersler, Mimar Sinan Universitesi Sinema Boliimii’nde okumasi
sinemaya baslamasini saglar. 1995 yilinda Cannes Film Festivalinde Koza filmiyle Tiirkiye’ nin ilk kisa filmi
odiilint alir. Kasaba, Uzak ve Mayws Stkintisi filmlerinde goriintii yonetimi, ses tasarim, yapimci, kurgu,
senaryo ve yonetmenlik gérevi alir. Uzak filmiyle 2003 Cannes’da Biiyiik Jiiri Odiilii alarak uluslararast
taninan bir kisi haline gelir. Uzak, 23" uluslararas1 olmak {izere toplam 47 6diil alarak Tiirk sinemasinin en
fazla 6dil kazanan filmi olur. Kasaba ve Mays Sikintist Berlin Film Festivali’nde gosterilir. Cannes Film
Festival’inde filmleri ddiillere layik goriilen Ceylan, fklimler’de FIBRESCI ve Bir Zamanlar Anadolu’da
filmiyle bir kez daha Biiyiik Jiiri Odiilii'nii kazamr. Kis Uykusu filmiyle festivalin en biiyiik 6diilii Altin
Palmiye odiiliinii alir. 2008 tarihli filmi U¢ Maymun ile En lyi Yénetmen Odiilii'nii alarak akademi &diil
yariginda ilk dokuza kalmayi basaran ilk Tiirk filmi olur. 2016 ayinda hazirlanan BBC’nin 21.yiizyilin en iyi
100 filmi iginde Bir Zamanlar Anadolu’da 53.siradadir. Son filmi Ahlat Agact ile 91. Akademi Odiilleri’nde
yabanci dilde en iyi film dalinda Tiirkiye’nin aday1 olur (Ceylan,2020). Filmlerinde mekéansal ve zamansal
acidan eve, ¢ocukluga, tasraya nostaljik degil karsi nostaljik bakigtadir. Mekansal olarak tasrayi, hasret
duyulan ideal duru ve sorunsuz mekan algisiyla yerine bugiiniin tasrasina bugiinle ilgili sorunlar tizerinden
yaklasir. Arastirmalar, Tiirkiye’de 1980’lerden bu yana birbirinin zitt1 gibi goriinen iki siirecin bir arada
yasandigini gosterir. Tanil Bora Tiirkiye’de sehirler tasralagirken, tasra da sehirlesmenin ortaya ¢iktigini,
kiiresel sermayelesmenin de tasrada da ortaya ¢iktigina deginir. Siire¢ gostermektedir ki, kasabaya yerlesen
bu kapitalist zihniyet aslinda kasabanin o duragan ve sakin havasini da elinden alarak kasaba kavramini da
yok edecektir (Suner, 2015:106,107).

2. Nuri Bilge Ceylan Filmlerinin Panoptikon Kavram Uzerinden icerik Analizi
Nuri Bilge Ceylan filmleri i¢inden kasaba-kent hayat1 i¢inde sikigmis karakterleri ele almasiyla Kasaba,
Uzak, Mayis Sikintisi filmleri igerik analizine uygun veriler sundugu i¢in, Bir Zamanlar Anadolu’da filmi ile
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Ahlat Agaci son iki filmi olmasindan dolay1r yonetmenin nasil bir gozle seyirciye karakterleri lizerinden
kendi gostermek istedigini vermesine dair nihai ipuglar1 bulunmasi agisindan se¢ilmistir. Calismanin yontemi
bu konuda yazilmig eserler ve kaynaklar incelenerek detayli bir literatiir taramasi dogrultusunda segilen
filmler panoptikon kavrami ekseninde igerik analizi yapilarak ele almmugtir. Igerik analizi asagida anlatilacak
olan panoptikon kavrami {izerinden ele alinmaistir.

Hapishanenin Dogugu isimli eserinde Foucault, 6znenin siyasal bir alanin igine dalmis ve iktidar iligkileri
tarafindan kusatildigini vurgular. Ozneyi, iktidar iliskileri terbiye eder. Ozne, bedeniyle beraber bir iiretim
giicii tesis ettiginden dolayi, karmasik ve toplumsal iliskilerin gerektirdigi ekonomik kullanima uygun olarak
iktidar ve egemenlik iligkileriyle kusatilarak is giicline doniistiiriiliir. Foucault iktidar mekanizmasini, belirli
bir noktada ikamet eden ve oradan yayilan merkezi bir olgu olarak ele almak yerine, bunun bir iliskiler
biitiinii oldugu kanaatindedir. (Foucault, 1992:31). Foucault iktidarin iligkiler biitiiniinde mevcut dogasini
anlatmak i¢in Jeremy Bentham’in tasarladig1 “Panopticon” hapishane modeline bagvurur. Bu modele gore,
hapishanenin merkezinde duran gardiyan, etrafinda dairesel dizilmis suclu hiicrelerini gézetleme imkanina
sahipken, suglular gardiyani gozetleme imkanindan yoksundur. Boylece esitsiz bir bakma-bakilma iligkisi
ortaya ¢ikar. Bu gozetleme iliskisinin sonucunda, mahkGimlar her an kendilerine gardiyanin baktig1 sanrisina
kapilarak tiim hareketlerini gozden gegirerek, gardiyanin merkezi iktidarini i¢sellestirmis olurlar. Bu model,
Foucault’nun iktidarin iligkisel boyutunu a¢iga vurmasi bakimindan 6nemlidir. Fotografik goriintiiye eslik
eden, kameranin goziiniin bir ‘dikizleyen-gbzetleyen’ olma hali Ceylan’in tiim filmlerinde kendini gosterse
de 6zellikle Iklimler ve Ug¢ Maymun filmlerinde bu durum daha yogundur (Aytekin,2015:258).

2.1. Kasaba Film Ornegi

Ik uzun metrajli filmidir. Tiirk sinemasimnin bugiine dek kullandig1 temel mantiktan bazi yonleriyle ayrilir.
Belgesel formatinda adlandirilabilecek Koza filminden sonra gelen filmlerinden ilki olan Kasaba, doga-insan
birlikteligine dair gorselliklerle insanlarin giindelik hayatlarim birlestiren bir anlat: yapisindadir. Tlk iki filmi
kasabada gecer. Kasaba yasamu, aile iliskileri, gergeklesmeyen umutlar, hatirlananlar, giindelik hayatin akist
o giine dek sinemada ¢ekilen filmler baglaminda farkini koyar nitelikte olmasiyla gergekligin, goriintiiniin
giiciyle sinemaya tasir. Filmleriyle yeni gercek¢i akiminda oldugu gibi dogal ortami kullanarak aile ve
akrabasini yani kendi ¢evresini kadrajina tagiyarak goriintiiye anlam olusturma ve goriintiiniin giiclinii ortaya
cikarma merakinmi onlarla deneyimleyerek sinemaya tasir (Siialp, vd. 2010:130,131). Film, adim1 bugiin
kaybolmakta olan yer/topluluk 6lgegi olan “ Kasaba” dan alir. Karakterler mekanin huzur vermedigi zannina
kapilarak mekandan ayrilip yeni bir yere gitme 6zlemindelerdir. Kasabada zamanin gegisini gegcemeyisini her
seyin ayni oldugu bir tekdiizelikte islerken kurguladigi duraganlik vurgusuyla tasrada zaman akmayisi
gosterilir. Saffet karakteri 6ldiikten sonra memlekete gdmiilmeyi bos seyler tanimlayip tek amaci kasabadan
kurtulmak olmas1 gibidir. (Suner, 2015:107,108,109) Muzaffer karakterinin Ceylan ile benzer olan yam
Ceylan da Yenice’ye gider. Muzaffer de film ¢ekmek icin ¢ocuklugunun gectigi Yenice’ye gelir. Filmlerinde
ayn1 karakterleri farkli isimlerle, kendi i¢ devamliliklariyla tanitan tarziyla Ceylan ek olarak Kasaba ve Uzak
gibi filmlerinde konu devamliligi zaman - mekéan -beden bagimliligi vardir. Saffet karakteri Kasaba, Mayis
Stkantisi ve Uzak filmlerinde bagka isimlerle yer almistir. Biitiin bu 6rnekler Ceylan’in auteur yapmaktadir.
Ceylan’in karakterleri genelde farkli aykiriliklar igindedir. Toplumsal iligkiler kurmaz, karsilikli
bagimliliklart hor goéren, kural tanimaz ama bagka fikirlere de saygilidir (Ahlat Agaci filminde Sinan’in iki
imamla konustugu sahne ya da kitap yaymlatmak igin goriistiigii sahne ornegindeki iki karakter gibi...)
(Diken, vd. 2018: 14, 15) .

2.2. Uzak Film Ornegi

Panoptikon kavraminda bakigin nesnesi olan mahkim, bakan 6zne olan gardiyani iktidarin1 kendi iizerinde
hissedip igsellestiriyorsa, filmde kameranin panoptik bakisinin nesnesi olan kdy sakinleri, Muzaffer’in onlara
doniik bakisini igsellestirirler. Babasiyla ve Saffetle sahneleri 6rnek verilebilir. Kameraya ¢ekilmedigi zaman
bile ¢ekildigini sanabilirler. Ornegin kameranin 15131 yaniyor mu sorusunu filmde Saffet de baba da sorar.
Saffet’in Muzaffer ile gelmesi Uzak filminde onu hosnut etmeyecek olmasi da bu yiizdendir ¢iinkii iktidarini
sadece kendi amaglari i¢in kullanmay1 ister ona kalacak yer vermesi de bir sadakasi gibidir. Uzak filminde
Yusuf’un yasadigi, var oldugu yeri terk edememe ikilemidir. Hayalini kurdugu diinya da beklentilerini
karsilamaz. Icini kemiren esas duygu kasabasiyla ilgili degildir kente geldiginde de aym duygu onunla
beraber gelir. Hicbir yere kendini ait hissedememe hali onu yipratir. Ceylan, karakterlerin i¢ sikintisini
hikayenin de zaman zaman duraganlasip oniine gegmesine firsat vererek adeta oturup dinlercesine kadrajina
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tasimasi kendine has bir 6zelligidir. Yusuf’u Mahmut ile bulusturan ortak duygu tasranin bitimsizligidir.
Ceylan’in deyisiyle bir seylerin farkinda olup eyleme gecememenin melankolisi vardir. Mahmut bu nedenle
siirekli sugluluk, kendinden hosnutsuzluk duygusuyla yasar. Mahmut, aslinda hayali film ¢ekmek iken
reklam fotograflari ¢ekmeye baslar. Artik fotograf ¢ekmek ona yorucu gelecek kadar uzaklagmistir
hayallerinden, yapmak istediklerinden. Uzak filmi istanbul’da gosterilen esasinda bir tasra filmidir.
Yusuf’un ait oldugu kasabadan ayrilisiyla baslayan, iki farkli ayrilik yaganir. Mahmut’un eski karist Nazan
yeni esiyle birlikte Kanada’ya go¢ hazirligi yaparken Mahmut ile ortak sahip olduklar1 bir evin satigiyla ilgili
bulusurlar. Ge¢miste Mahmut’un 1srariyla kiirtaj olmasi nedeniyle Nazan’in ¢ocuk sahibi olamadigini
ogrendiginde Mahmut’un yasadigi sucluluk duygusu ile eski karisini bir daha goéremeyecek olmanin
lizlintlisii havaalanina gidip gizlice eski karisinin ayriligini izleyisinde goriiliir. Eve dondiigiinde Yusuf un
biraktig1 anahtar1 bulur. Konuk odasini eski hali gibi birakip itmistir. Mahmut, yer yataginin arasinda
Yusuf’a yak bir gemici sigarasi diye ikram ettigi sigara paketin goriir. Filmin son sahnesi, Mahmut sahilde
denize karsi bankta otururken cebinden Yusuf'un sigara paketini c¢ikarip yakar, ekran kararr
(Suner,2015:119,120).

Uzak filmi, tasra ti¢lemesi Koza, Kasaba, Mayis Sikintist iginde yer alamasa da tasradan kente gelis
bakimindan hikayesi az degisiklikle baglar. Kis gelmesiyle Saffet’in hikayesinin bittigi yerden baslamasi
acisindan devam niteligindedir. Ceylan, minimal diyalog tercih etmistir. Kasaba ve Mayis Sikintist
filmlerindeki ayni1 oyuncularin farkli isimlerle oynadigi Mayis Sikintisi filmindeki sonlanan hikayenin
devami ayni zamanda tagradan kente gecisle sonu niteliginde filmdir. Saffet’in adi Yusuf, Muzaffer’in adi
Mahmut’tur.

2.3. Mays Stkintist Film Ornegi

Ceylan, filmde kendi hayatiyla 6zdesligi Muzaffer karakteri iizerinden gergeklestirir. Ali ile kaplumbaga
sahnesi adeta ¢ocukluk donemine geri doniis gibidir. Dogdugu kasabaya film ¢ekmek i¢in donen Muzaffer'in
goziinden babasinin, kiiciik ormanlik bdlgeyi tarlasina katmak istegini ve oradaki hayati izletir. Kiigiik
yegeni, babasina miizikli saat aldirmak i¢in ugrasirken halas1 yumurtay1 kirmadan kirk giin cebinde tagimay1
basarirsa saat alinacagmi sdyler. Kuzeni Saffet, Istanbul’a gitme hayaliyle yamip tutusan ayni zamanda
yasitlar1 kalmadig: i¢in kasabada sikilan toy bir delikanlhidir (Eryilmaz, 2012:44) . Filmin isminden Once
acilis sekansinin ardindan Kasaba filmindeki Ceylan’in annesi ve babasi benzer rolde Kasaba filminde
koyiin delisi olarak bilinen Muzaffer’in anne ve babasidir. Muzaffer Istanbul’da yasar. Film ¢ekmek istegi
iizerine ¢ocuklugunun gectigi Yenice’yi mekan secer. Anne ve babasini ve akrabalarimi filmine ortak eder.
Mayis Sikantis: filminde agaglarin 6n planda olmasi ayni zamanda miilkiyet sorunu iizerine de diisiindiiriir.
Panoptikon kavrami agisindan bakildiginda bir insanin miicadele tutkusu, agaglara sahip olma g¢abasi ve
ensesinde solugunu hissettigi iktidarla onu burun buruna getirmektedir. iste boyle bir durumda miicadele
tutkusu 6n planda olmasina yasi da kendi kabuguna ¢ekilmeyi tercih eden karakter yapisi da el vermez.
Iktidarin gozetiminde “kendine ait” sandig1 bir alanin icinde yasarken, aym zamanda Muzaffer’in bakis
acistyla da kendisi bile farkinda degilken filmi ¢ekilmektedir (Eryilmaz, 2012: 48, 49, 50).

Filmde iktidar Muzaffer olarak diisiiniildigiinde film ¢ekme istegi kendi bencil istegidir ve tiim oyunculart
bu istek etrafinda kamerasiyla yoneterek cektigi goriintiilerle kendi iktidarini kutsar. Esasinda koydeki
insanlar1 yer yer manipiile ederek ya da onlarn haberi olmaksizin onlan kayda alarak kameray1 bir ¢esit
panoptik goz olarak kullanir.

2.4. Bir Zamanlar Anadolu’da Film Ornegi

Filmde iktidar Savcr’dir. Filmi, gerilen bir ipin iizerindeki dairesel biirokratik ag tizerinden iktidar iliskileri
olarak yorumlayan Civelek, Savci Nusret’in biirokratik agdaki dolanimina gii¢ noktasi olup otorite dolagimi
arkasina katarak ilerledigini aciklar. Komiser Naci sahip oldugu yetkeyi sorusturma ilerledikce
kaybedecegini bilir (bu acidan bakarsak Komiser Naci’nin ger¢ek korkusu aslinda sorusturmanin
ilerlemesiyse, niye sorusturmanin aydinlanmasi igin bu ¢abasi? Ciinkii baska bir sorusturmada ona tekrar
teslim edilecek olan komutayi, basarisiz olursa, artik sonsuza kadar kaybetmis olacak. Ceset bulundugu
zaman savciya nefretle bakmasi, onemli kanitlarindandir.) Biirokrasinin en tepesinde savci vardir ve savci
olaya el koydugunda komiserin bozulmasindan da anlasilir ki herkes elinden yetki alindiginda bir an ruh hali
degisirken artik kendi i¢ diinyasina doniip cinayetle ilgilenmez (Civelek, 2011). Filmin son sahnesinde
hikdye duraganlasarak karakterlerin glindelik Oncelikleri 6n plana alimir. Otopsi aletleri yeterli degildir
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morgun yenilenmesi gerekir gibi bir siirii izleyiciyi ilgilendirmeyen ama otopsi yapacak kisi i¢cin 6nemli
sebepler siralanir. Otopsi sahnesi uzun bir sahnedir ve o sahnede aslinda hayatin bir yerde noktalanirken
bagka yerlerde de gercek kaskati devam edisi vurgulanir. Saver da bu otopsiyle cesetle aslinda kendi hayati
arasinda bir bag kurar ve tiim hikdyesini doktora iistii kapali giinah ¢ikartircasina anlatir. Olen kisinin oglu
top atar yanindaki okulda oynayan ¢ocuklara doktor bu sahneyi uzun bir planla pencereden izler. Bagajda
cesetin yanina kavun konulan sahnesiyle Ceylan aslinda 6nemli bir elestiri yapmaktadir. Koylerde 6liimiin
yasamin merkezinde olmasinin aksine, kent kiiltirinde O6limiin olabildigince saklanip unutturulmaya
calisilmasi, koy-kent farkliligina dair bir elestiridir. Film, cesedin aranmasi hikayesinden &te, doktor,
mubhtar, savci ve komiserin i¢ diinyalarina, karakterlerin yolculuguna izleyiciyi ¢ikarir. Doktor karakterinin
hikayesi aslinda filmin senaryosunu yazan ve filmde muhtar roliinii oynayan Kesal’in birebir hayatindan
almmistir (Kesal, 2018:19). Tayini kasabaya ¢ikar ve altinci ayinda kasabada cinayet islenir. Katiller cesedi
kasabanin uzaginda bir tarlaya gémiip ortadan kaybolurlar. Fakat iki giin icerisinde yakalanip suglarini itiraf
ederler. O giin aksam saatlerinde ii¢ araba dolusu insan, komiser, savci, diger gorevliler ve aralarinda
katillerle cesedi bulmak i¢in baglayan ve sabah kadar siiren yolculuk Kesal’1 ¢cok etkiler ve 25 yil sonra filmi
cekmek icin yol haritalari olur (Kesal, 2018:21).

2.5. Ahlat Agaci Film Ornegi

Filmin hikayesinde kasaba, baba ve ogulun kesisen kaderleri, umutlarin, hayallerin, ¢aresizlikle kesistigi bir
siirglin yeridir (Ceylan,2020). Ganyan bagimlis1 6gretmen baba ile kitap ¢ikarma hayali ve issizligi arasinda
sikigmig olan oglu Sinan’in hayal kirikliklari, gii¢ ve iktidara bakislar1 benzerdir. Sinan, kitap ¢ikarabilmek
icin gii¢ ve iktidar sembolii karakterlerin maddi destegine ihtiya¢ duydugunda, hayalini ger¢eklestirmis bagka
bir yazarla yiizlesir. Hor gordiigii ve bir statii beyani i¢in kullandig1 ufak kacamagi, din ve ahlak {izerinden
iki imamla igerisine siiriikklendigi uzun diyalog, annesine sinik bakisi Sinan’in kendi i¢inde de yasadigi
bunalimlarin verdigi tepkiselligi 6zetlemektir (Altuntas, 2018). Hikaye akisi itibariyle de gostermektedir ki
Ahlat Agaci filminde iktidar iliskileri agisindan Ceylan ters kose yaparak halki iktidar yapip Sinan
karakterini muhalif gostermistir. Sinan kendini iktidarin karsisinda gibi herkesin ona sevimsiz baktigini
zannetse de esas herkesin ayr1 gozle baktig kisi babasidir. Altilli ganyan bagimliligin1 6gretmenlige tercih
eden babasinin yliziinden ona bu sekilde bakilmasi da yine iktidarlagsmanin farkli temsilleridir.

3. Sonug¢

Caligmada incelenen filmler dogrultusunda, Nuri Bilge Ceylan’in, “Gdzetleyenin Giicii” olarak sinemada
kullandig1 yontemin panoptikon kavramiyla ortlistiigii ortaya cikmustir. Ceylan, kameranin gozetleme
giiciiniin etkisiyle, insanlarin giindelik hayatlarin1 ¢ekerek sahip oldugu minimal ve sade yasami izleyiciye
abartlya tasirmadan sunmaktadir. Fotograf¢1, oyuncu (Zklimler filmindeki roliiyle) Ceylan, toprak ve iilke
sevgisini bagartyla kadrajina tasiyan usta bir yonetmen olarak Anadolu’yu milliyet¢i bir temelden “romantik”
bakis agistyla degil, iyi-kotii her yoniiyle gdsteren yalin bir anlatimi tercih eder. Sergileriyle araladig insan-
doga iliskiselliginin kapisini filmlerine acan Ceylan, tasranin duraganliginda kente duyulan meraki, kente
gelince i¢inde kalan tagraligin ikilemini karakterlerinde -bazen kendisini de filmin igine tasiyarak- gosterir.
Gosterme amact ortaya cikarmistir ki sinemada bir yonetmen istedigi takdirde kamerasini kullanarak
izleyiciye kendi gercekligini adeta hayati yeni dogan bir bebege tanitir gibi sunabilir. Ceylan’in sinemaci
kimligini yakindan tanimak icin oncelikle kesfedilmesi gereken yol ailesine, 6zellikle de babasina gikar.
Mayrs Sikintist filmi ve incelenen diger filmler bu agidan da degerlendirilmistir. Ceylan fotograflari filmine
mekan ararken secer. Goriintiiyli kendi gergekligiyle ustaca birlestirmesi de kadrajini iyi kullanabilmesinden
kaynaklidir. Hayati oldugu gibi g¢ekerken izleyiciye zamani sindire sindire yasatmasi da bu yiizdendir.
Ceylan’in karakterlerini ¢ikardigi yolculukta yalmzlagtirmasi, meké&na aidiyet hissini kaybedislerinde
yasadiklar1 psikolojik travmalarin nedenidir. Ceylan sinemasi, kendi koklerinden kopmadan yeri geldiginde
catisan, dogal ve gercekgi bir Tiirkiye resmi gizer. izleyici bu gozle bir film izlediginde, kendi kasabasina ya
da 6zlem duydugu mekana dair objektif bir bakis a¢is1 kazanabilir.

Ceylan’in ustaligi, izleyicinin duygularini somiirmeden, karakterlerini ve mekanlarmi sira dist hale
getirmeden kendi gergekligi ve hayattaki duruslarina sadik kalarak goriintiiniin  giiclinii anlatiyla
birlestirmesidir.
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