EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261

Arrival Date: 07.09.2024 | Published Date: 17.10.2024 | Vol: 11, Issue: 40 | pp: 9-27
Doi Number: 10.5281/zenodo.14233450

TURKIYE’NIN BiLINMEZi: KAYIP BiR FiLMIiN iZLEGINDE CANLANDIRMA
SINEMASI

TURKEY’S UNKNOWN: ANIMATION CINEMA ON THE FOOTSTEPS OF A LOST
FILM

Prof. Dr. Miijgan Yildirim

Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon Béliim Bsk.
ORCID ID: http://orcid.org/0000-0001-7248-1550

OZET

Canlandirma sinemasinin temelini olusturan; praksinaskop, zootrope, thaumatrope,
lanternmajik gibi aletler, yiizyilin basinda sinematografin bulunmasinda da 6nemli bir rol
oynamistir. Yiizyilin baslarinda, Stop Motion’in “Amerikali babasi” olarak atfedilen James
Stuart Blacton, Amerika’da Edisson Company’de live action film anlayisimi ¢izgilerle
bulusturmaya baslamisti. Amerika’da kinetograf ve ardindan kinematografi bulan Thomas Alva
Edison ile Vitagraph stiidyosunda birlikte ¢alisan Blacton, The Enchanted Drawing (1900) ile
baslaylp ve Humorous Phases(1906) ile devam ederek ¢izgi sanatin1 beyazperdeye tasima
cesareti gostermistir. Sonrasinda canlandirma sinemasi, donemin usta ¢izerlerinden ve 1914
yilinda cel animasyonun patentini alan Earl Hurd ve Winsor Mccay ile yolculuguna devam etti.
Earl Hurd bir kdpek ve onun arkadasinin seriivenlerinden olusan “Bobby Bumps” ile kariyer
basamaklarin1 tirmanirken bir diger meslektagt Winsor Mccay ise herkesin aklina kazinan
“Gertie The Dinasour” (1914) ve Little Nemo ¢izgi romant ile ddneme imzasini atmistir.

Fransa’da ise Lumierre kardeslerin 1895 yilinda sinematografi bulusunun ardindan, sinema
biitiin diinyay1 kisa siirede etkisi altina almistir. 1895 yilinin aralik ayinda Eden Theatre’da ilk
gosterimi izleyen “mutlu azinlik” arasinda yer alan sinemanin sihirbaz1 George Meliese, bircok
sinemaciya yeni ufuklar acan ilkler arasinda yerini almistir. Kullandig1 film hileleriyle {intinii
ve teknigini sinirlar Stesine ulastirmis, “Aya Yolculuk” (1902), “imkamz Yolculuk”(1904) gibi
filmlerle diinya sinemasinda yeni bir anlayis getirmistir. 1896-1914 tarihleri arasinda yaklagik
531 filme imza atan Melies; korku, gerilim, aventur, bilimkurgu alaninda ¢ektigi filmlerde;
kaybolan nesneler, sira dis1 olaylar, fantastik yaklagimlari ele almasi ile sadece Avrupa’y1 degil,
Amerika’daki Edison’un sinemasini da oldukga etkilemistir. Fantastik, aventiir ve bilimkurgu
alaninda cektigi bu filmler, Amerika’da Edison sinemasini etkilerken, ingiltere’de de William
Paul bu alanda film ¢aligsmalarini stirdiirmekteydi. Fransiz sinemaci Emile Cohl’un 1908 yilinda
gerceklestirdigi “Fantasmagore” ise diinya canlandirma sinemasi tarihine “ilk ¢izgi film” olarak
gecmektedir.

Diinya canlandirma sinemasi tarihine Walt Disney adin1 altin harfle yazdirirken, Disney
Stiidyo’nun piyasaya siirdiigii “Snow White and 7 Dwarfs -1937”, tartismal1 olsa da, ilk uzun
metrajl film olarak literatiire gegmis bulunmaktadir.

Sinemanin Tiirkiye’deki seriiveni ise; sinematografin kesfinden sonra diizenlenen halka agik
gosterimlerle daha genis insan topluluklarina ulasmis ve oldukea ilgi ile karsilanmigti. Ancak
oykiilii filmlerin ¢ekilme siireci ne yazik ki izleme kadar ¢abuk gelisip yeserememistir.
Ulkemizde “Casus ve Bican Efendi Tedbili Havada™ adl1 6ykiilii filmlerin ¢ekilip gdsterilme
siireci 1917’lere degin giderken, canlandirma sinemasi acisindan durum biraz daha ge¢ bir

4_ Yildirim, Miijgan — 2023- Eurosia Jurnal of Sciences&Humanities, “Tiirk Sinema Tarihinde Gosterime Giren
1lk oykiilii Filmlerde Ezber Bozumu: Casus ve Bican Efendi Belediye Miifettisi”
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donemi isaret etmekteydi. Canlandirma sinemasi alaninda film yapilamamis olmasinin
nedenlerini ¢esitli talihsizliklere dayandirmak miimkiin, ancak kabul edilenin aksine,
Tiirkiye’de canlandirma sinemasinin tarihini biraz daha eskilere, 1900°’li yillarin basina
dayandirmaya caligmak, bu makalenin temel amaglarindan birini olusturmaktadir. Sinema
kitaplarindan “Hokkabaz Bertrand” olarak bilinen, aslinda adinin Victor Efendi Bertrand olan
ve sarayda ilk film gosterimini yapan bu zat, ayn1 zamanda “Golgenin Seyri” ni duvarda
gerceklestiren kisidir. Sinema tarihimizin “kay1p filmi” olan bu Ilk Uzun metrajli ve ilk renkli
film “Evvel zaman iginde” 2014 yilinda Burcak Evren ve Miijgan Yildirim tarafindan
hazirlanan bir kitapla® ortaya ¢ikarilmistir. Bu film, Tiirkiye’deki canlandirma sinemas: tarihi
acisindan oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu makale kapsaminda canlandirma sinemast
tizerinden “ilk” ler sorgulanirken diinya ve Tiirkiye iizerinden paralel bir anlatimla siireg
degerlendirilmis ayni1 zamanda “kay1p filmin”, varlig1 tiim belgelerle ortaya koyulmustur. Ayni1
zamanda Tirkiye’de canlandirma sinemasinin baglangicina Bertrand ile yeni bir bakis
getirilmeye caligilmigtr.

Anahtar Kelimeler: Canlandirma sinemasi, Evvel Zaman Icinde, Bertrand, sinema, ilk renkli
film

ABSTRACT

Instruments such as the praxinoscope, zoetrope, thaumatrope, and lantern magic, which form
the basis of animated cinema, also played an important role in the invention of the
cinematograph at the beginning of the century. At the beginning of the century, James Stuart
Blacton, who is referred to as the “American father” of Stop Motion, began to combine the
concept of live action film with cartoons at the Edisson Company in America. Working with
Thomas Alva Edison, who invented the kinetograph and then the kinematograph in America,
at the Vitagraph studio, Blacton showed the courage to bring the art of drawing to the big screen,
starting with The Enchanted Drawing (1900) and continuing with Humorous Phases (1906).
Afterwards, animation cinema continued its journey with Earl Hurd and Winsor Mccay, master
cartoonists of the period, who patented cel animation in 1914.

While Earl Hurd was climbing the career ladder with “Bobby Bumps”, which was about the
adventures of a dog and his friend, another colleague of his, Winsor Mccay, left his mark on
the era with “Gertie the Dinosaur” (1914) and the Little Nemo comic strip that are etched in
everyone’s mind.

In France, after the Lumierre brothers invented the cinematograph in 1895, cinema quickly took
over the entire world. The magician of cinema, George Meliese, who was among the “happy
few” who watched the first screening at the Eden Theatre in December 1895, took his place
among the firsts who opened new horizons for many filmmakers. He spread his fame and
technique beyond borders with the film tricks he used and brought a new understanding to world
cinema with films such as "Aya Yolculuk" (1902) and "Imkansiz Yolculuk" (1904). Melies,
who made approximately 531 films between 1896 and 1914, influenced not only Europe but
also Edison's cinema in America with his horror, thriller, adventure and science fiction films,
which dealt with disappearing objects, extraordinary events and fantastic approaches. While
these films he shot in the fields of fantasy, adventure and science fiction influenced Edison
cinema in America, William Paul was continuing his film work in this field in England.

3 Evren Burcak-Yildirim Miijgan, 2014, ik Uzun metrajl ve ilk renkli film “Evvel zaman I¢inde, Altin Koza
Yayinlari
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"Fantasmagore", made by French filmmaker Emile Cohl in 1908, is considered the "first
cartoon" in the history of world animation cinema. While Walt Disney has written own name
in gold letters in the history of world animation cinema, Disney Studio's "Snow White and 7
Dwarfs -1937", although controversial, has gone down in literature as the first feature-length
film.

The adventure of cinema in Turkey was that after the invention of the cinematograph, it reached
wider audiences with public screenings and was met with great interest. However, the process
of making films with stories unfortunately did not develop and flourish as quickly as watching
them. While the process of shooting and showing the story films called “Casus and Bican Efendi
Tedbili Havada” in our country dates back to 1917, the situation in terms of animation cinema
indicates a slightly later period. It is possible to attribute the lack of films in the field of
animation cinema to various misfortunes, but contrary to popular belief, one of the main
purposes of this article is to try to date the history of animation cinema in Turkey a little further
back, to the early 1900s. Known as “Bertrand the Juggler” from cinema books, this man, whose
real name was Victor Effendi Bertrand and who screened the first film in the palace, is also the
person who performed “The View of the Shadow” on the wall. This first feature-length and first
color film, “Evvel Zaman I¢inde”, which is the “lost film” of our cinema history, was revealed
in 2014 with a book prepared by Bur¢ak Evren and Miijgan Yildirim. This film holds a very
important place in the history of animation cinema in Turkey. This film holds a very important
place in terms of the history of animation cinema in Turkey. In this article, while the "firsts" in
animation cinema are questioned, the process is evaluated with a parallel narration from the
world and Turkey, and the existence of the "lost film" is revealed with all the documents. At
the same time, a new perspective is tried to be brought to the beginning of animation cinema in
Turkey with Bertrand.

Keywords: Animated cinema, Evvel Zaman I¢inde, Bertrand, cinema, first color film

GIRIS

Joseph Nicéphore Niépce’nin 1826 yilinda evinin penceresinden ¢ektigi fotografla, diinyaya
devrim niteliginde bir yenilik getirdi. Louis Daguerre (1789-1851) ile birlikte ¢alisan bu iki
sanat¢cidan Niepce’nin erken oOliimiinden sonra Daguerre g¢alismalarina devam etmis ve
“Dagerotipi” teknigiyle gerceklestirdigi “ilk insan fotografini ¢eken kisi” olma ozelligini
kazanmustir. Isik, Daguerre’in yasamimin biiyiik tutkusudur. illiizyonizme ve g6z aldanmasina
duydugu merak onu Diorama’yr kurmaya gotiirmiis ve fotograflari duvarda gosterme,
izleyicilerle bulusturma sanatini sergilemis, bdylece sinemanin olusumuna Onciiliik etmistir.
Diorama 1822 yilindan itibaren Parislilerin ilgisini ¢ekmistir. Karmasik bir makine sistemi ve
ustaca diizenlenmis 151k, ayna oyunlar1 sayesinde, seyircilerin 6niinde gerili duran 22x14 m.
perde, 1s1ktan karanliga, karanliktan 1518a gecerek canlanmakta, mutlak bir yanilsama ve bir g6z
aldanmasi saglamaktadir. Daglar, gotik harabeler, manzaralar bu gosteride yeniden
yorumlanmaktadir. Daguerre’nin icad1 Dagerotip, 1839°da Paris’te Bilimler Akademisi’nde
yaptig1 sunumla kabul edilip patenti alinarak tiim diinyada yayginlasmaya ve bugiiniin fotograf
ve sinemasina giden yolun kapisin1 agmig bulunmaktadir.

Fotografin ardindan insanlik hareketin pesine diistii ve Oncesinde hareketi yakalamak i¢in
kiiclik oyuncaklar icat etti: Thaumatrope, Zoetrope, praxinascope... Bu oyuncaklar ile goziin
kusuru birlesince, insanlik sinematografin icadindan 6nce, hareket eden goriintiilerle bulustu.
Animasyon oyuncaklari olarak nitelendirilen bu aletler bir yandan sinematografin haberciligini
yaparken diger yandan animasyonun gelecegine yonelik niivelerini olusturdu. Eadweard
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Muybridge’in® fotografla hareketi arayan snatg1 olarak tarihte 5nemli bir yer edinmistir. Once
hareketin aktarimi ardindan bu hareketin bir kompozisyon dahilinde sergilenmesi sinemanin ilk
niivelerini olusturmustur.

Gorsel 1-2: Edweard Muybridge’in 6zel diizenekle olusturdugu hareketin fotografi sanatinin
ornekleri.

1882 yilinda Etienne-Jules Marey tarafindan icat edilen “Fotograf Tiifegi”, saniyenin onda biri
stireyle birbirinden ayr1 bir dizi fotograf ¢ekmekteydi. Saniyede 12 fotografa kadar fotograf
cekebilen Fotograf tiifegi, islem tamamlandiginda ¢ekilen diziyi yan yana goriintiileyerek
hareketin kesintisiz halini yansitabiliyordu. Fotograf tiifegi ya da kronofotografik tabanca adi
verilen bu alet; metal bir deklansore sahipti ve ayni kronomatografik plaka iizerinde biitiin
hareketli goriintiileri kaydedebiliyordu. Temelde hareket eden fotograflar1 elde etmeyi
amaglayan bu gosterim araglari, bugiinkii anlamda sinemanin temelini olusturan ilk 6rnekler
arasinda yer almaktadir.

Fransa’da George Meliese, kullandig1 film hileleri ile “sinemanin sihirbazi” olarak kabul
edilirken, Atlantik’in obiir yakasindaki Thomas Alva Edison’, bu film hilelerinden oldukga
etkilenmigtir. John Stuart Blacton’la beraber kurduklar1 Vitagraph Stiidyosu araciligiyla,
canlandirma sinemasimin yavas yavas kendisini gostermesine neden olmaya baslamistir.
Meliese “Aya Yolculuk-1902”, “Imkansiz Yolculuk-1904” filmlerini ¢cekerken, Amerika’da
Blacton; stopmotion teknigiyle “The Haunted Hotel-1907”, “Princess Nicotine-1909” gibi
filmler cekmeye devam etmistir. Canlandirma sinemasinin biitiin diinyanin kabul gordiigii “ilk
cizgi film” Emile Cohl’un 1908 yilinda gerceklestirdigi “Fantasmagore”dur. 1914 yilinda,
“Gertie The Dinasour” ¢izgi filmiyle Winsor McCay doneme imzasin1 atarken, ilk uzun metrajl
cizgi film olarak kabul edilen bir Walt Disney yapimi “Snow White and 7 Dwarfs -1937” -
tartismal1 da olsa- filmi ile literatiire gegmis bulunmaktadir.

S [iging bir kayit yontemiyle sinemann ilkel halini bulan kisi olarak tarihte adindan soz ettiren Edweard
Muybridge 1878 ‘te Kaliforniya valisi ve yaris atlart sahibi Lelan Stanford tarafindan “‘Bir at dort nala kosarken
dort ayagi birden ayni anda yerden kesilir mi?’’ sorusunun cevabu i¢in goreviendirilir. (Tarihte bu soru iizerine
¢ogu insamin bahisler oynadigi bilinmektedir.) Bu sorunun cevabwni bulabilmek icin Muybridge, demiryolu
mithendisi olan John Isaac’in da yardimiyla 24 fotograf makinesinden olusan bir diizenek kurar ve 1/1000
enstantane hiziyla bu soruya cevap verebilecek goriintiiyii elde eder.

7 Thomas A. Edison ile William Dickson’un birlikte gelistirdikleri kineteskop, film seridinin stk kaynagindan

gecmesiyle elde edilen goriintiiyii, cihazin itistiindeki delikten bakilmasi suretiyle istenen goz yanilmast elde
edilerek, hareketli goriintii elde ediliyordu
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Tiirkiye’deki siire¢ diinyaya gore olduk¢a gecimis bir durumdadir. “ilk” film olarak kabul
edilen “Zeybek Dans1” 1949 yilini isaret etmektedir-ki bu da bir kisa film olmaktan ¢ok
uzaktir.- Ik uzun metrajli ve ilk renkli film ise 1951 yilinda baslanan kisa adiyla “Evvel zaman
I¢inde” filmidir. Bu film kendi gibi, sinema tarihimizde de “kayip” bir filmdir. Bu makalede
bugiine kadar sinema tarihimizde yer bulamayan film giin 1s18na taginirken bir yandan da
canlandirma sinemamizin baslangict konusunda bir tartigma yaratmayi amacglamaktadir:
“Golgenin Seyri” ni izleyicilere tagiyan ve sarayda ilk film gdsterimini yapan Bertrand ile
baglatilamaz m1?..

1. CANLANDIRMA SINEMASI UZERINDEN DUNYA VE TURKIYE’DEKI
SURECINE BiR BAKIS

Canlandirma sinemasi ve hareketli grafikler ve dijital sanat {izerine ¢aligmalar1 olan ve bu arada
bir¢ok yaratici ¢alismalari olan Yonetmen Norman McLaren, canlandirma sinemasint; “hareket
eden ¢izimlerin degil, ¢izilenlerin hareketi sanat1” olarak tanimlamistir. McLaren'e gore; her iki
kare arasinda ne oldugu, karenin iizerinde ne oldugundan ¢ok daha onemlidir. Bu yiizden
animasyon, "kareler arasinda (yer alan) goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir.”. McLaren
yeni bir “canli resim” teknigi buldu; bu teknik, her zamanki yonetme uyarinca birbirini izleyen
desenlerin fotografin1 ¢ekmek degil, dogrudan dogruya sinema filmi iizerine bir tiiy veya
firgayla desen ¢izmekten ibaretti. 1940°ta John Grierson tarafindan Kanada’da kurulan merkeze
(Ulusal film ofisi) katild1 ve emrine verilen bir ekiple birlikte ¢cok sayida “canli resim” filmi
yapti: “Hen Hop” (Danseden Tavuk-1942), “Kiil Renkli Pili¢”’(1947). Kamera kullanmadan bos
filmin ustiine elle calisarak ortaya g¢ikan bi¢imleri, uygun bir miizikle esleme yOntemini
gelistirdi. 1946 yilinda “pastel yontemi” diye adlandirdigi bir bi¢imi denedi. 1952 yilinda
(Komsular) Neighbors filmiyle aldigi Oscar’in yaninda pek c¢ok yurt ici ve dist odiili
bulunmaktadir. Neighbors filminde dekorlar ve sanatgilarin kare kare fotograflari ¢ekilerek
hareket goriintiisti yaratilmistir. Hareketler genellikle giiliing ve asir1 hizhidir. Yergekiminden
kurtulma yolu olarak kullanilmistir. McLaren resim kazima, pastel, yapay ses, li¢ boyutlu ¢ekim
gibi denemeleriyle ¢agdas canlandirma ustalarinin en biiyiiklerinden kabul edilir. McLaren elle
¢izilmis animasyon, film iizerine ¢izilmis animasyon, piksellestirme ve grafik ses dahil olmak
izere animasyon hakkinda yeni diisiinme yollar1 gelistirdi. McLaren’in bu teknigini daha sonra
uygulayan pek cok sanat¢i bulunmaktadir, bunlardan biri de 1991 yilinda 70 mm film tizerine
agirlikli siyah ve yesil renk kullanarak gergeklestirdigi “Two Sisters” filmiyle Caroline
Leafdir.®

Norman McLaren’in film {izerine direkt cizerek olusturdugu bu teknigi, ayni dénemlerde
1940’11 yillarin basinda Karikatiirist Eflatun Nuri Erkog, heniiz Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenimine baglamadan once ¢ocuk denecek yasta (14-15) uygular: Pelikiil
iizerine direkt ¢ini ile resimler ¢izer. “Dolmus ve Soforii” adli bu filmden bugiine kalan 147
cm’lik bir pargadir. Bunun 73 cm’lik boliimiinde 10’u renkli, 27°si siyah-beyaz olmak iizere 37
kare yer almaktadir. Bu film pargas1 bugiine ulasan, Tiirkiye’deki canlandirma sinemasinin ilk
ornegi olma oOzelligi tasimaktadir. (Ceviker, 1995) Tiirkiye’de ¢ok fazla bilinmeyen bu
caligmasi, yillar sonra Yazar-Yaymnci Turgut Ceviker’in yayimlanmayan Tiirkiye’deki
animasyon tarihini anlatan belgesel filminde yer almistir.

Yazar-Yaymecr Turgut Ceviker 1931 yilinda yayinlanan Yeni Artist Dergisi’nin arsiv
kayitlarinda, bir réportajdan bahseder; réportajda Istanbul’da agilan bir kurulus ve bu kurulusun
miidiirii Isfendiyar Bey adinda bir zatla, Fethi Mustafa adl1 bir gazetecinin yaptig1 sdylesiye yer

8Caroline Leaf hakkinda detayli bilgi icin, kendi hazirladig sitesi: http://www.carolineleaf.com/work_bio.php
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verilir: Yazida, “Miiteharrik Resimler Tiirkiye’deki yegane stiidyo Miidiirii’ niin S6zleri” baglig:
altinda canlandirma sinemas1 ve Walt Disney sinemasini anlatan girisin ardindan Isfendiyar
Bey’le yapilan roportaja gegilir. Burada, canlandirma sinemasi calismalarin yapildigi bu
stiidyonun resmi bir daire oldugundan ve yapilan g¢alismalarin piyasaya siiriilmediginden
bahsedilir...

Isfendiyar Bey, Almanya’da canlandirma sinemast {izerine uzun yillar ¢alismis ve Tiirkiye’deki
miiteharrik resimlerin de komiklik olmaktan ¢ikarilip Almanya’daki gibi egitimin bir pargasi
olmas1 gerektiginden s6z eder. O doneme ait elimizde bu roportajin disinda baska bir bilgi
maalesef bulunmamaktadir:

“... Istanbul’da ve Tiirkiye de miiteharrik resimler yapan yalmz bir stiidyo var. Resmi bir
daireye ait olan ve yaptigi filmlerin piyasaya ¢ikarilmadigi bu stiidyonun basinda Isfendiyar
isminde uzun zaman Almanya’da ¢alisarak bu igin biitiin teknigini 0g- remmis bir zat
bulunmaktadir. Goriistiigiimiiz bu zat Avrupa ve Amerika’da son zamanlarda pek ziyade
tahammiil eden tedris mahiyetinde miiteharrik resimli filmlerin memleketimizde de yapilmasi
liizumu hakkinda diyor ki: Bilhassa bu sene pek cogalan miiteharrik resim filmlerinden
Istanbul’da gordiikle- rimizin hepsi komik filmlerdir. Halbuki garp memleketlerinde bu filmler
miihim bir tedris vasitasi hadline gelmistir. Almanya Danimarka memleketleri ile simali
Amerika’nin bir¢ok mekteplerinde dersler bu filmlerle gosterilmektedir. Bu filmle okutulan
dersler talebe tarafindan daha ¢abuk anlasimaktadwr. Ciinkii eski usulde okutulan derslerde
talebenin yalniz kulagina hitap edildigi halde filmle gosterildigi zaman ayni zamanda goziine
hitap edildigi icin daha fazla tesir birakacagi muhakkaktir. Anadolu’da koylerde dolastirilacak
koyliiye gosterilecek suret te yapilmis halka ziraatlar: sihhi yasamayr ogretecek filmlerden
edecegimiz istifade ¢ok biiyiiktiir. Hususi surette yapilacak bu sekilde filmlerle bilhassa sark
vilayetlerindeki halki irsat etmek onlara inkilaplarimiz hakkinda malumat vermek
memleketimizde simdiye kadar ne kadar yol ve simendifer yapildigi, Osmanli’daki yasamla
simdiki arasindaki farkliliklar canli ve vazih bir sekilde gésterilerek telkinatta bulunmak
suretiyle de istifade edilebilinir. Bu is o kadar masrafa da ihtiya¢ gostermez. Ya- pilacak
resimleri fotografa alan azami (2000) liraya satilan bir makine bir veya iki ressam, bir
senaryocu ve bir operator Tiirkiye’de miiteharrik resim stiidyosu kurmak icin kdfidir...”
(Ceviker, 1995).

1940’lara gelindiginde Usta karikatiirist Cemal Nadir Giiler’in “Amcabey Plajda” adl
canlandirma film ¢aligmasiyla bulusuyoruz. Bir Walt Disney hayrani olan Giiler’in amaci bir
canlandirma film yapma sevdasidir. Oyle ki tek basina teknik imkansizliklar ve caresizlikler
icerisinde kollarin1 sivayarak film yapmaya girisir. Amcabey tiplemesinin hareketli halini
gdrme ¢abasi o donem olduke¢a yanki uyandirir, gazetelerde haberlere konu olur... Cemal Nadir
Giiler’in bu ¢abasi ne yazik ki filme doniisemeden 700’e yakin yaptig1 ¢izimden sonra yarim
kalir. Cemal Nadir Giiler’in stiidyo kurma hayali erken yasta yakalandigi bir hastalik yiiziinden
olim doseginde dahi devam eder... Ama bir tiirlii gerceklesemez. Gazeteci Riza Rusen Yiicer
anilarinda bu ¢izgi filmden bahsetmistir:

“Cemal Nadir’in bir ara el yapmasi resimlerle bir film denemesine giristigini hatirlarim. Bu
film “Amcabey Plaj’da” adini tasiyacakti. Amcabey sabahleyin erkenden sokaga ¢ikiyor. Sokak
feneri gozlerini kapatmig, bast bir yana egilmis, giinesin dogmasini beklemektedir. Fenerin
altinda, bir taksi otomobili, dort tekerlegini 6ne arkaya uzatmis projektor gozlerini yummus,
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tembel bir kedi rehavetiyle uyumaktadir. Amcabey gelip kornayt ¢aliyor. Kapali duran lamba
gozler aralanyor, lastik tekerlek ayaklar toplaniyor, éndeki tampon tipki bir agiz gibi esniyor,
Amcabey iste bu minval ile plaja gidecek. Fakat birkag satirla anlatmaya ¢alistigim su ii¢-bes
hareket igin yiizlerce resim yapilacakti. Cemal Nadir, bes-alti yiiz resim ¢izdi; ama igin
imkansizlig1 andiran gii¢liigii karsisinda bu sevdadan vazge¢mek zorunda kaldi.” Cemal Nadir
bu sonuglanmamus givisimini yarum birakmaz, 1947 de Beyoglu 'nda bir stiidyo kurarak devam
ettirmek ister. Ama ne yazik ki bu girisimi de saglik sorunlarinin niiksetmesi, kaldirildig
hastaneden ¢tkamamasi, onun bu hevesinin yarum kalmasina neden olur.” (akt. Evren, Yildirim,
2014: 24)

Prof. Vedat Ar aslinda bir seramik sanat¢isidir ve kazandigi bursla gittigi Fransa’da Ecole
Municipale des Arts Appliqués a 1'Industrie’de yiiksek lisans yaparken, bir yandan da film
setlerine gider, dekoratorlere yardimcilik yapar. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Mimar Sinan
Universitesi’nde (DGSA) bir yandan 6gretim {iyeligini siirdiiriirken diger yandan 6zellikle Ipek
Film Stiidyosu’nda film calismalarina sanat yonetmeni olarak devam eder. Fimlerin yan1 sira
animasyonla da yakindan ilgilenen Ar, bu alanda egitim verilmesi i¢in akademide boliim agma
girisimlerinde bulunur. Bunu gerceklestirebilmek icin de kisa bir animasyon filmi yapar.
Akademide 6grencilerle bir galigma gergeklestirir:

“Canli Resimlerden Ilk Tiirk Filmi” Haber aldigimiza gore Giizel Sanatlar Akademisi
talebelerinden Ali Ferruh Durukan, Adnan Coker ve Orhan Dag, Walt Disney’in Miki Fare
filmleri gibi resimlerin hareketleri ile bir film ¢evirmege muvaffak olmuslardir. Ug¢ dakikalik
ilk tecriibe filmi bugiinlerde hususi olarak gosterilecektir. Geng talebelere hocalar: Prof. Vedat
Ar yardim etmektedir. Ilk biiyiik film fabrikator Eflatun Nuri'nin yardimi ile bugiinlerde
hazirlanmaya baglanacaktir.” (Vatan Gazetesi, 4 Nisan 1947)

1947 yilinda, aralarinda basta Eflatun Nuri olmak iizere akademideki 6grencilerle yaptig1 bu
caligma ile canlandirma sinemamizin bir ilkini ortaya ¢ikarir: “Zeybek Dans1” 2. Diinya Savasi
yillarina denk geldigi icin seliiloit yerine peliir kagit iizerine c¢alisilmig, 6grencilerden birinin
Izmirli olmasi nedeniyle de, dansin hareketleri kare kare cizilerek film olusturulmus. 15 metre
(3 dk.) uzunlugundaki bu filmi gerceklestirilme nedeni, Akademi’de animasyon egitiminin
temellerini atmak. “Akademide 6yle kabiliyetler gérdiim ki, aklim fikrim animasyonda oldugu
icin mektepte de bunun atélyesini agmak igin ¢areler artyordum.” (Ceviker, 1995) diye
aciklayan Prof. Vedat Ar’in bu girisimi ne yazik ki sonugsuz kalmis. Prof. Vedat Ar, amaci olan
akademideki boliimii kurmay1 bagsaramaz ama bugiin ¢izilen karelerin elimizde oldugu bir “ilk”1
canlandirma sinemamiza kazandirmistir.

1.1. Canlandirma sinemasina “ilk”ler iizerinden vaklasim
Yy

Canlandirma sinemasimna Amerika ve Avrupa’daki siireci iizerinden bakildiginda, live-action
filmlerin arasinda kullanilan ¢izimler 1900’lii yillarin bagini isaret etmektedir. Warner Bross.
tarafindan 1924 yilinda satin aliman, Edison’un Vitagraph stiidyosunun, kurucu ortagi olan
Stuart Blacton; ilk deneyimi The Enchanted Drawing (1900), digeri 1906 yilinda yaptigi
Humorous Phases(mizahi Evreler) ve 1907 yilinda yaptigi Lightning Sketches (Yildirim
Desenler), live-action filmlerle birlikte kullanilan ¢izimlerden olusmaktaydi.
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Gorsel 3-4-5: James Stuart Blacton’in Humorous Phases ve Enchanted Drawings ile Earl
Hurd’un Bobby Bumps seriivenlerinden gorseller.

1914 yili animasyon tarihinde bir dontim noktasidir. Earl Hurd kariyerine bant karikatiirleri
cizerek basladi ve «Trials of the Elder Mouse»u (1911-15) yillar1 arasinda ¢izmistir. Hurd, John
Rudolph Bray’s campany’de calisirken cell animasyon teknigini gelistirdi ve 1914 yilinda da
patentini aldi. Bobby Bump’s serisini bu donemde firetti (1915-25). Richard F. Outcault'sun
“Buster Brown” dan etkilendigi gézlenmektedir. Bir cocuk ve kopeginin maceralarindan olusan
Bobby Bump’s serisi giiniimiizde unutuldu belki ama, Earl Hurd, cell animasyonun onciisii
olarak 6nemli yer tutmaktadir. Hurd, 1930’lu yillarda Walt Disney’de bas animator, UB Iwerks
ile calist1 ve “Snow White 7 Dwarfs” ve Pluto serisi gibi pek ¢ok Disney filminde gorev aldi.

Amerika’nin en taninan karikatiirist ve animatorii olan Winsor McCay’un en ¢ok bilinen ¢izgi
roman1 “Little Nemo”(1905) dur. Film olarak ise “Gertie The Dinasour” (1914) ile
bilinmektedir. Canlandirmanin ilk ger¢ek 6rnegi olarak kabul edilen bu film 5000°den fazla
cizimden olugmaktadir. 21 yasinda Sikago’da bilbord ve poster sanatcisi olarak baslayan
McCay, daha sonra bir¢ok gazetede illustrator ve karikatiirist olarak ¢aligmistir. McCay, gerek
isledigi konular®, gerekse yetkin ¢izim teknigiyle, baslangi¢ yillarinda ¢izgi roman teknik ve
anlayisini genisletmis, biiyiik okuyucu kitlesi olusturmustur. McCay, James Stuart Blackton ve
Emile Cohl, ondan 6nce gelenler arasinda olsa da, “bu alanda filmleri ilk yapan kisi “oldugunu
iddia etmistir. Little Nemo filmini piring kagit ilizerine 4 bin civarinda resim cizerek,
Blackton'un gézetiminde Vitagraph Studyosu’nda ¢ekmistir.

Canlandirma sinemasinin dnciilerinden, Emile Cohl (asil adi Emile Courtet), iki yillik bir 6n
caligmanin ardindan, sinema tarihinin ilk ¢izgi filmini gerceklestirdi. Filmin ismi Fransizca'da
“projektdr ile yapilan goriintlii oyunu” anlamina gelmektedir. Filmin ¢ogunlugu hareket eden
bir adamin yaptiklarindan olusur ve ¢icege doniisen sarap sisesi gibi ¢esitli sahnelere de yer
verilmistir. Filmin basinda ana karakterin bir ¢izer tarafindan c¢izilmesi gibi canli aksiyon
boliimleri de vardir. Ana karakter film boyunca bir palyago bir adam olarak degigsmektedir.

Cohl, daha sonralari ise elle yapilmis kuklalar ve baska nesneler kullanarak dogaiistii bir diinya
kurdu, diisgiliciinden kaynaklanan zengin bir ortam yaratti. Filmlerinde insanlar1 ugurdu, filleri

® McCay cizgi romana «olagandisilik» olgusunu getirmis bunu da art nouveau uslubuyla yansumistir. Bilim
alaninda Freud 'un ve diger sanat akimlarinda gergekiistiiciiliik ve bilingalti kavramlarinin yayginlastigi donemde
¢izgi roman alaminda temsilcisi olmustur.
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dans ettirdi, kuleleri, anitlar1 cocuklar gibi duygulandirip aglatti. Amerika'da yaptigi son filmi
“Le Vent-Riizgar-1914” her tarafi kasip kavuran riizgara bir dikilitag1 bir bitkiymiscesine
biiktiirdii. 1908 ile 1921 arasinda {i¢ yiize yakin film yaptig1 bilinen Cohl'un, Fransa'daki
caligmalarindan giinlimiize ulaganlar arasinda “Dmme Chez es Fantoches-Kuklalar Arasinda
Dram-1907”, “I:Ancetre-Ata-1908”, “La Vengeance des Esprits-Ruhlarin Ocii-1909”, “Les
Joyeux Microbes-Sen Mikroplar-1909”, “Les Ugumes Vivantes-Canli Sebzeler-1910” vb
vardir. Cohl sadece ilk ¢izgi filmi degil ayn1 zamanda, nesnelerin bir canli gibi goriinmesi ve
hissetmesi konusunda yeni bir anlayis getiren usta sanatgi olarak tarihe adini yazdirmigstir.

IIkler iizerinden canlandirma sinemasina devam ederken, giiniimiize degin canlandirma
sinemasinda kullanilan diger bir teknik de rotoskoptan da bahsetmek gereklidir. Polonya asillt
Amerikali animatdr, yonetmen, yapimci Max Fleischer, animasyonun gelismesindeki onciiler
arasinda yer almaktadir. Fleischer Stiidyosu’nu kardesi Dave ile beraber kurdular. Max
Fleischer animasyon diinyasina bir¢ok yenilik katti. Bunlardan en 6nemlisi “rotoskop’ adindaki
icadidir. Rotoskop teknigiyle, hareketli kayittan referans alinaran goriintiiler kare kare ¢izilir,
bu da olduk¢a kolaylastirict bir yéntemdir. ikinci bulusu olan “rotograph” teknigiyle de
animasyon goriintiileri ile live-action goriintiilerini birlestirmeyi kolaylastirmistir. Fleischer
Stiidyosu: Kendilerinin tasarladiklar1 Betty Boop, Popeye gibi kisa dizi ¢izgi filmlerin yani sira,
“Snow White and 7 Dwarfs”in basarisindan etkilenerek, 1939 yilinda “Giiliver’in
Seyahatleri’ni gerceklestirdi. Bu ¢izgi filmdeki Giiliver karakteri, rotoskop teknigine iyi bir
ornektir.

BETTY BOOP POPEYE.
Laramount STARS

Gorsel 6-7: Fleischer Stiidyosu tarafindan gergeklestirilen Betty Boop, Popeye, Koko the
Clown ve Giiliver karakterleri.

“Snow White and 7 Dwarfs” “ilk film” olarak literatlirde yer alan bu film aslinda bir “ilk”
degildir. filminden 20 yil 6nce Latin Amerika’da Arjantin’de uzun metrajli bir ¢izgi film
cekilmistir. 1917 yilinda 60 dakika olarak ¢ekilen bu film i¢in 58 binden fazla ¢izim yapildi,
yaklasik bir y1l siirdii. Don Federico Valle tarafindan gerceklestirilen “The Apostle-El¢i-Oncii”
adli bu film ile, donemin devlet baskani (Hipolito Yrigoyen-1852-1933)!%hicvedilmistir.
Federico Valle; Georges Mélies ve Lumiére kardeslerin 6gretileri ve Urban Trading-Co'daki
calismalariyla italya ve Fransa'da bir kamera operatdrii ve yonetmen olarak egitim gordii.
Sadece Avrupa'da degil, ayn1 zamanda Kiiciik Asya ve Amerika'da da fotograf¢ilik yapan Valle,
calismalarinda Italya’nin Messina kentinde gerceklesen 28 Aralik 1908 depreminin (7.1 siddeti)
trajik sonuglarini yansitmstir. “El¢i-Oncii” adli bu filmde, Yrigoyen miitevazi karyolasinda
uyurken, rilyasinda Olympus'a gider, Jiipiter'in 1ginlarini ister ve alir ve onlari Buenos Aires'e

10 Arjantin’de 19. ve 21. Olmak iizere iki kez deviet baskanligi yapmistir. Meslegi hukukcu-égretmen olarak
tamimlanan Yrigoyen, Cumhuriyet¢i ve Yurttas Birligi partisinde yer almigtir.
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atarak yolsuzluklari ve sehirdeki tikaniklig1 yok etmeyi planlar. Biitiin film cumhurbaskanligi
siyasetine, bakanlara ve ¢esitli giincel olaylara hicivsel imalarla doludur.

Tip ¢izimlerinin ve ana karakterlerin ifadelerinin tasarimi, donemin saygin siyasi karikatiristi
Diogenes Taborda tarafindan gergeklestirilmis. Filmin c¢izerleri arasinda Quirino Cristiani,
Diogenes Taborda, Andre Ducaud bulunuyor, senaryo yazari ise Alfredode Laferrere’dir.
Tamamlanana kadar Valle bir¢ok teknik sorunun iistesinden gelmek zorunda kaldi ve nihayet
9 Kasim 1917'de Select Lavalle sinemasinda gosterime girdiginde her ne kadar harcanan ¢cabaya
karsilik gelecek biiyiikliikte olmasa da kamuoyunu etkiledi. Giiniimiize bir yanginda yok olmasi
nedeniyle ulasamayan bu film, diinya sinema tarihinde “ilk canlandirma film” olarak ge¢mesi
gerekliligi, glinlimiizde hala ¢ok dillendirilmese de, 1970 yilinda Berlin'de diizenlenen bir
animasyon film konferansinda dile getirilmistir.

THE MIRACLE OF THE MOVIES

to amaze yvou, chorm Yo, theill

WALT ISNEYS

First Full Langth Produc

~ ““Hacia los Molinos
{ por los camunos de

Don Federico Valle”

Gorsel 8-9: Walt Disney’e ait “Snow White and Seven Dwarfs” filmi (1937). “The Apostle-
El¢i-Oncii” filminin (1917) yénetmeni Arjantinli Ynetmen Don Federico Valle.

1.2 Victor Bertrand Tiirkiye’deki Canlandirma Sinemasinin Bir ilki olabilir mi?..

Tiirkiye’nin sinematografla bulugsmasi Osmanli donemine denk diismektedir, 2. Abdiilhamit’in
padisah oldugu bu siirecte, sinema Yildiz Sarayi’nda ilk kez gosterildigi belgeler arasindadir.
Bu belgelerden en 6nemlisi 2.Abdiilham’in kiz1 Ayse Osmanoglu’nun anilarindan 6greniyoruz:
“Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa’ya gider,
birtakim yeni seyler 6grenip gelirdi. Saraya da sinemay1 bu getirmistir.” (Osmanoglu, 1995:68)

Osmanoglu’nun anilarinda bahsettigi Bertrand, bugiline kadar Tiirk sinema tarihinde
“hokkabaz-gdzbagc1” olarak tanimlanmigti. Oysa Bertrand aslinda Osmanli Sarayi’nda kendi
yazdig1 senaryolarini duvarda elleriyle hayat veren, bir canlandirma ustast oldugu bu makalenin
yazar1 tarafindan yeni bulunan belgelerle ispat edilmistir. Bertrand’a ait 1892 yilinda basilan
“Silhouettes Animees” adl1 kitabinda gdlge oyunlarina hayat veren kendi ¢izimleri, senaryolar1
ve bu alanda igin kolaylagtirmak i¢in yaptig1 buluslarla doludur.!!

Bertrand, 1892-95 yillar1 arasinda sarayda calisirken Fransa’da bir kitap bastirmistir. Bu kitabin
kapaginda ad1 “Victor Effendi Bertrand” olarak yer almaktadir. Kitabin ad1 ise “Sillhouettes
Animees- Canlandirilmis  Siluetler’dir. Victor Effendi Bertrand tarafindan el ile
gerceklestirdigi ve golge oyunlart ile kendi buluslarinin ¢izimlerinin yapildigi bu kitabin
girisinde: ’Imparatorluk Saray1 Yonetmeni’’, <’ Imparatorluk Muhafiz Baskan1’’, <’Osmaniye

" Bertrand ile ilgili daha detayl bilgi icin bkz. Yildirim, Miijgan Tiirk Sinema Tarihinin Bilinmezi, Saray 'da Ilk
Gosterimi Gergeklestiren Kisi: Victor Effendi Bertrand, Eurosia Jurnal of Sciences&Humanities

18


http://doi.org/10.5281/zenodo.7942166

EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261
Arrival Date: 07.09.2024 | Published Date: 17.10.2024 | Vol: 11, Issue: 40 | pp: 9-27
Doi Number: 10.5281/zenodo.14233450

ve Mecidiye Imparatorluk Emir Memuru’’ ve “Osmanli Giizel Sanatlar Madalyasi’yla
odiillendirilmistir.”” tanimlamalar1 bulunmaktadir. Editorligiinii Charles Mendel’in yaptig1 bu
kitap, 1892 yilinda Paris’te basilmistir. Daha sonra ise Dutch dilinde basilan kitabin bir kopyast,
Hollanda’daki “Musea Zutphen”de, basim yili 1895-1900 olarak kayit altinda durmaktadir.
“Levende Hand-Schaduwbeelden- Canli E1 Golgesi” ismiyle basilan 192 sayfa olarak belirtilen
bu kitabin igerigi; 68 golge ile canlandirma figiirii ve 18 ¢izimden olusmaktadir. Fransizca
aslindan birebir Dutch diline ¢evrilen kitabin giris sayfasinda, Bertrand adinin bu sefer de
Victor Bertrand olarak, daha farkli bir sekilde belirtilmektedir.-Kitabin igerisinde kendisinin
cizdigi 65 graviir, 12 resim ve yazdigi senaryolar ile birlikte olusturdugu karakterler
bulunmaktadir. Senaryolardan en detayli ve uzun olani: “Les Amours D’un Soldat- Pantomime
En Trois” — “Bir Elin Sevgisi- Ug perdelik Pandomim” dir. Basroldeki karakterler ise: Asker,
Jandarma, Miilk Sahibi ve bir Hizmet¢i olmak lizere {i¢ kisiden olugmaktadir. Bu karakterlerin
hepsi duvarda Bertrand’in o miithis yaratic1 parmaklarinda can bulusmus, aslinda Bertrand o
yillarda Golgenin Seyri’yle duvarda film oynatmistir. Siluetler duvarda ete kemige biirlinmiis,
aksamlar1 saray halkina elenceli bir seyir haline gelmistir. Iste bu yiizden canlandirma
sinemasiin temelini golge oyunlarina dayandiracak olursak Tiirkiye’deki canlandirma
sinemasi da Bertrand’la baslatilamaz mi1?..

y

{

e

ol

Gorsel 10-11-12: Sillhouettes Animees- Canlandirilmig Siluetler” kitabindan, Victor Effendi
Bertrand tarafindan ¢izilmis 6rnek sayfalar.

2. DONEMIN TURK SINEMA RETROSPEKTIFi VE KAYIP BiR FILMIN iZiNDE:
EVVEL ZAMAN ICINDE

1950’lerde Walt Disney, uzun metraj ¢izgi filmi “Kiilkedisi- Cinderella” y1 izleyicileriyle
bulusturmustur. Tiirkiye’de de ilk uzun metrajli ve ilk renkli ¢izgi film yapma girisimleri
baslamisti. Heniiz canlandirma sinemasinda bu alanda dogru diiriist bir kisa film bile
yapilmamigken, uzun metrajli ¢izgi film calismasina baslamis olmak donemin yokluklar
icerisindeki diinyasinda oldukg¢a kiymetli bir yere oturmasini saglamaktadir. Yapimina 1951
yilinda baslanan “Tiirkiye nin ilk Uzun metrajli ve Ilk Renkli Cizgi Filmi” olma unvanin
tasiyan, tam adiyla Evvel Zaman Icinde, Keloglan ve Giilderen Sultan filmi canlandirma
sinemamiz agisindan bir déniim noktas: niteligindedir. Evvel Zaman iginde filminin yapim
asamasina girmeden 6nce, donemin sinemasinin nasil konumlandigina kisaca bakmak, filmin
yapildig1 donemi anlamak agisindan kiymetlidir.
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1950’1 yillar Tiirkiye’de sinemanin tiyatroyla bagini yavas yavas kopardigi bir donemdir.
Melodram kaliplari, kahramanlik hikayeleri, dini filmler varligin siirdiirmeye devam etse de
Liitfi O. Akad’in kdy gergekligini isleyen filmlerinin ardindan, Metin Erksan 1952°de Asik
Veysel’in yasamindan yola ¢ikarak gergeklestirdigi “Karanlik Diinya” adli filmle “gerceke¢i”
sinema anlayigina biraz daha yakimlasilmistir. Ancak sinemanin “kitlesel” durusu ve
goriintiiniin insan {lizerindeki agirligt nedeniyle siirekli “sansiir” kurulunun pengeleri ardinda
miicadeleyle gecen bir siire¢ yasamistir ve bu silire¢ bugiin degisik bicimlerde devam
etmektedir. Liitfi O. Akad “Beyaz Mendil-1955” filminde kirsal hayati ele almaktadir ve burada
gercekei bir ortam sunabilmek i¢in oyuncular yerli halktan secilmis, dogal oyunculuk
desteklenmistir. Hudutlarin Kanunu doguyu ve kagakeilik sorununu gergekei bir bigimde ele
alarak, gerek kullandig1 sinematografik dili gerekse bir yonetmen olarak mesafeli durusu, filme
yansimistir. Bir anlamda hayata bakisinin 6zeti gibidir ve oyuncular, tipki ger¢ek yasamdaki
insanlar gibidir iyi ve kotiiyii i¢inde barindiran. Yesilgam’imn “melek” ve “seytan” oyuncu
gostergelerinden tamamen uzaklagilmistir. Akad’in objektifi kendi gbzii gibidir, “abartidan,
hizli hareketlerden” uzak, yasamin kendi i¢inden ama mesafeli bir durustur (Yildirim, 2017)

“Akad’in baslattigi doneme yakisan ya da yeni bir donemin 6zelliklerini simgeleyen filmi
“Kanun Namina-1952” dir. Sinemamizin ilk doénemlerinin adlandirilmasinda — ya da
tanimlanmasinda- estetik sinemasal oOlgiiler degil, tanimlayici siyasal olgular belirleyici
olmustur. Bundan 6tiirli “Sinemacilar Donemi” nin baslangici olarak “Vurun Kahpeye” filmini
degil de, Akad’in sinemaya girisini One ¢ikararak tanimlamak daha dogru bir yaklagim
olmaktadir. (Evren, Yildirim, 2014:18)

Sinemacilar déneminde film sayisinda 6nemli artis kaydedilmeye baslandi, 1950 yilinda 22,
1951°de 36, 1952 yilinda 56 film ¢ekildi. Film sayisinin artmasi sektorii hareketlendirmis, buna
paralel olarak da sinema salonlar1 artmaya yavas yavas sinema isletmecilerinin bu alanda boy
gostermeye baglamasina neden olmustur. 1951 yilinda Fikir ve Sanat Esereleri Kanunu ¢ikmus,
ayrica bu donem yine sinema iizerine bircok meslek birlikleri olugsmaya baglamistir: “Tiirk Film
Dostlar dernegi-1953”, “Yerli Film Imalcileri Cemiyeti”, “Film Teknisyenleri Sendikasi-
1954, Tiirk Film Imalcileri Cemiyeti, 1958 yilinda Tiirk Sinema Kanunu igin bir rapor
hazirliyor. Sinema, yapimi, dagitimi, uygulama siirecinde yasanan sikintilarin ortaya konmaya
ve bu dogrultuda ¢dziimlerin aranmasi i¢in ¢aligmalarin baglatildigi bir donem olmustur.

1939 yilinda Amerika’ya ziraat miihendisligi alaninda egitim gérmek i¢in Amerika’ya gider,
Sonrasinda karar degistirerek egitimini yarida birakip University of Southern California ya da
kisaca USC olarak bilinen, Giiney Kaliforniya Universitesi’nde, “Sinema Sanatlart Okulu’nda”
Robert Lee, William Claver De Mille, Charles Feldman ve John Braham gibi donemin 6nemli
hocalarindan egitim almistir. 1944 yilinda “Barchelor of Arts” ve 1945°te “Master of Arts”
diplomalarini alarak, ABD’de egitim goren “ilk Tiirk Yonetmen” olarak mezun olmus,
ardindan 1941-1945 yillar1 arasinda da Hollywood’daki Paramount Stiidyolari’nda kamera, ses
ve 0zel efektler alanlarinda ¢aligmistir. Cecil B. DeMille’in yonettigi “The Story of Dr. Wassel-
19447, Billy Wilder’in yonettigi “Double Indemnity-1944” ve 7 dalda Oscar 6diilii alan, Leo
McCarey’in “Going My Way-1944” filmlerinde asistanlik yapmistir. Ardindan 1945 yilinda
1945 yilinda Tiirkiye’ye donen Turgut Demirag, 6. ve 7. Donemlerde milletvekilligi yapan
babast Abdurrahman Naci Demiral’mm adinin bas harflerini alarak kurdugu “AND” film
sirketiyle, Tiirkiye’deki sinema hayatina adim atmistir. O doneme gore oldukga yiiklii(500 bin
TL) bir yatirimla baslayan Demirag, “ilklerin yonetmeni” olmak istedigi yolunda vurgu yapmus,
cektigi projelerle de bunu yavas yavas hayata gecirmeye baslamistir. 11k filmi Resat Nuri
Giintekin’in “Bir Koy Ogretmeni” adli eserinden yola ¢ikarak uyarladigi “Bir Dag Masali-
19477 adli filmdir. (akt.Y1ildirim, 2024)
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Gecis Donemi’nin ilk temsillerinden sayilan Yonetmen Faruk Keng ile birlikte, Fuat Rutkay,
Hikmet Yildiz, Iskender Necef, Murat Kdseoglu, Necip Erses, Refik Kemal Arduman ve Yorgo
Sarkis 1 Kasim 1946’da Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’ni kurdular. Demirag “Bir Dag Masal1”
filmiyle ticari agidan yapamadigi basarty1 bu cemiyetin diizenledigi yarisma ile elde etmis oldu.
1948°de diizenlenen bu yarigmada *“En lIyi Film” Odiilii’'nii Yonetmen Sakir Sirmali’nin
“Domani¢ Yolcusu/ Unutulan Sir” filmi alirken, “En lyi ikinci Film, En Basarili Yénetmen,
En Basarili Senaryo ve En Iyi Oyuncu” édiillerini “ Bir Dag Masali” filmiyle Turgut Demirag
kazanmis oldu. Bu filmin ardindan gergeklestirdigi “Hiilya-1947” filmi ile Yesilcam film
anlayisinin sinirlarini zorlayan, metafizik gondermeler barindirarak 6ldiikten sonra ruhlarin
obilir diinyada kavugmasma gonderme yapan filminde de istedigi basariyr ne yazik ki
yakalayamamistir. Onun “ilk”leri gerceklestirme hevesi devam ederken 1949 yilinda
gerceklestirdigi “Fato, Ya Istiklal Ya Oliim” filminde yine biit¢esi oldukca yiiksek, oyuncu
kadrosu genis bu filmle donemin Kurtulus Savasi filmleri modasina ayak uydurmus, ne yazik
ki bu filmle de istedigi basartya erisememistir. 1953 yilinda yapimciligini istlendigi,
yonetmenligini Mehmet Muhtar’in yaptig1 “Drakula Istanbul’da” filmi daha kiiciik bir biitceyle
ama doneme gore basarili sayilabilecek bir sekilde ¢ekilmistir. Film Ali Riza Seyfi'nin Kazikl
Voyvoda isimli 1923 tarihli romanindan uyarlanmistir. Bu romanda Bram Stoker ''n Dracula
isimli romanimnin Tiirkgelestirilmis halidir. Kazikl1 Voyvoda isimli bu romanda konu Istanbul'da
gecmektedir. Bu filmle AND film yapilmayani yapma konusundaki cesaretini gostermis, film
Tiirkiye’de alisik olunmayan “vampir” algisin1 beyazperdeye oldukca basarili bir sekilde
tasimigtir. (akt. Yildirim, 2024)

Demirag, bu filmden 6nce yapilmasi hatta diisliniilmesinin bile imkansiz oldugu bir dénemde,
yenilige acik bakis acis1 ve yapilmayani yapma cesareti ile bir canlandirma film yapma
seriiveniyle yola ¢ikmis, olduk¢a uzun soluklu bir siirece baslamistir. 1951 yilinda basladigi
Tiirkiye’nin “Ilk Uzun Metrajli Cizgi Film” olmasinin yani sira “ilk renkli Film” olma 6zelligini
de tastyan bu film i¢in, doneme gore hayali bile imkansiz bir film icin atdlye, teknik ekip ve
gerekli ekipmanlarla uzun bir yola ¢ikmustir. Animatdr Yiiksel Unsal ydnetiminde agirlikli
Akademi’den cizerlerin yer aldig1 ekiple “Evvel zaman Iginde” filminin baslamas icin start
verilmistir.

2.1. Kayip Filmin Uretim Siireci ve Yapim Asamasi

Evvel Zaman i¢inde filminin Art Direktérii Yiiksel Unsal, 1947-48 yillarinda girdigi Istanbul
Teknik Universitesi’nde kendi istegiyle sectigi Gemi Insaat Boliimii, babasi tarafindan ingaat
Miihendisligine ¢evirilince, Unsal ilk kiiskiinliigiinii burada yasamis. Sonrasinda bu
kiiskiinliglinii sevdigi bir ugrasla tolere etmis; karikatiir... Toplamda siniflar1 75, okulun
kapasitesi ise 200 civarindaymis. Unsal, biitiin herkesin karikatiir portresini yapmaya baslamus,
hatta tiniversite yi1llig1 bile onun karikatiirlerinden yaptig1 portrelerle olusturulmus, bir siire
sonra para da kazanmaya baslamig. Onun bu Walt Disney hayranligini bilen Alpdogan Sen adlt
arkadast yanma gelerek ona “Yonetmen Turgut Demirag’t taniyorum istersen seninle
tanistirayim” dediginde Unsal’m yasaminda bir déniim noktasi olusturmus. AND Filmin
Nisantasi’ndaki ofisine gitmisler ve Demirag Unsal’in duruma ne kadar hakim oldugunu
anlamak i¢in bir kisa animasyon film istemis. Unsal da o giine kadar higbir deneyimi yokmus,
cizmenin diginda. Walt Disney’in ilk uzun metrajli filmi “Snow White 7 Dwarfs” 1n
sinemalarda oynamasinin iizerinden heniiz 10 yil gectigi bir donemdeki Tiirkiye’de

? Turgut Demirag, Refik kemal Arduman, Kenan Erginsoy, Ilhan Arakon, Kemal Emin Bara, Mahmut Moral,
Sezai Solelli, Zahir Giivemli ve Mustafa Sekip Tung 'tan olusan segiciler kurulu degerlendirma
yapiyor.(Scognamillo, 1987: 79)

21


http://doi.org/10.5281/zenodo.7942166

EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261

Arrival Date: 07.09.2024 | Published Date: 17.10.2024 | Vol: 11, Issue: 40 | pp: 9-27
Doi Number: 10.5281/zenodo.14233450

animasyonun ne kadar olmadigini anlamak agisindan énemli. Unsal, bu gérev verildikten sonra
tamamen kendi imkanlariyla daha dnceden de iizerinde ¢alistig1 Nasreddin Hoca ve esegi, Kara
Yilan adindaki davulcu iizerine kisacik bir animasyon film denemesi yapar. 2.5 saniyelik bu
filmi alip Turgut Demirag’in ofisine gittiginde Demirag, filmi izleyip 6gleden sonra bir
antlasma(mukavele) yapmay1 Onermis. Antlagsma sirasinda da Demirag, 10 bin liralik bir
teminat istemis. Nedeni de Yiiksel Unsal filmi yarim birakip gitmesin diye.!°

Antlagsmadan yaklasik bir ay sonra film yapmak i¢in atdlye kurma g¢aligmalart baglamis.
Beyoglu, Aga Cami, Sakizagaci Sokak’taki Turgut Demirag’in 3 katli hanina yerlesilmis.
Demirag Amerika’da sinema egitimi alirken gordiigli “animation stand” i marangozlara tarif
ederek 40 kisinin ¢alisabilecegi bir bicimde yaptirmiglar. Burada ¢aligacak kisiler icinse Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nden 6grencilere haber verilmis. Filmin lokomotif ekibinde dort kisi
yer almus: I¢ mimarlik 6grencisi Aysel Kolak (Unsal), Halit Canga’nin stilisti Giizide Atasev,
kimya miihendisliginde 6grenci Ozhan Kayaalp ve hepsinin basinda da Art Direktor Yiiksel
Unsal bulunuyor. Yiiksel Unsal’a gore filmin uzunlugu 1.5 saat civarinda olacak bu da 4 yillik
bir ¢aligmay isaret ediyor. “15-20 kisi kopya-boyama isleri yapiyordu, bir taraftan senaryo
yaziliyor, bir taraftan da yapilan storyboard’lar atdlyenin duvarlarma asiliyordu.” (Evren,
Yildirim, 2014:58) Bu calisma 1951 yilinda basladi ve 1954 yilina kadar da bu hizda devam
ettirildi.

Yonetmen ve Yapimci Turgut Demirag’in doneme gore oldukga radikal bir karar sayilabilecek
bu film icin gerekli altyap1 ve malzeme bulma zorluklar1 bu karar1 iyiden iyiye zorlastiriyordu.
Oncelikli olarak filmin bir senaryoya ihtiyaci vardi ve bunun icin de iilkenin masallarinda en
sevilen motiflerden olugmasina karar verildi: Nasreddin Hoca, Keloglan ve bunlara Giilderen
Sultan da eklendi. ilk basta ismi de bu sekilde diisiiniilmiistii: “Evvel Zaman Iginde: Nasreddin
Hoca, Keloglan ve Giilderen Sultan” diye, sonrasinda “Evvel Zaman Icinde” tek basina
kullanilmaya baglandi. Senaryo konusunu da AND filmle c¢alisan “Fedakar Ana-1949”, “Kan
Kardesim, 19527, “Giinah Bizimdir-1956”, “Tuzak-1948” filmlerinin de senaryosunu yazan
avukat, sair ve senarist kimligiyle taninan Tahir Olgag iistlenir. Filmin senaryosunun girisine
Live-action sahnelerinin oldugu bir béliim eklenir. Bu béliimii “Drakula istanbul’da-1953”
filminin yonetmeni Mehmet Mubhtar {istlenir. Filmin bu bdliimdeki oyuncusu da Salih
Tozan’dir. Filmin Oykiisii ise kisaca sdyledir:

Bir arkeolog (Salih Tozan) arastirmalar yapmak i¢in tarihi Efes harabelerine gider ve orada
aragtirmalar yapmaya baslar. Arastirmalar1 sirasinda birgok tarihi eseri giin yiizline ¢ikarir,
bunlar arasinda, gosterissiz, iizerinde ¢ézemedigi bir yazi bulunan bir testi de vardir. Kazi
evinde bulduklarini incelerken, testinin tizerindeki yaziy1 da okumay1 basarir. Testinin iizerinde
“can suyu” yazar ama arkeolog Onceleri bunun ne anlama geldigini anlayamaz. Ama, bir kaza
sonucu, masanin iizerinden diisiip, i¢indeki su kitaplarin {izerine dokiiliince, 6nceleri bir anlam
vermedigi “can suyu” nun ne ige yaradigini goriir. Ciinkii suyun tlizerine dokiildiigii kitaptaki
tliim cizimler birdenbire canlaniverir. Rastlant1 bu ya, suyun dokiildiigii kitaplardan biri de
Nasreddin Hoca’nin masal kitabidir. Bir bakarsiniz, Hoca, esegine binmis olarak yola koyulur
ve bu hareketle de ¢izgi film baslamis olur. Nasreddin Hoca’nin seriivenleri bittikten sonra, su
bu kez de Keloglan kitabinin iizerine dokiiliir, o da canlanip kendi seriivenlerinin i¢ine dalar.
Bir siire sonra arkeologun calisma odasina etrafi toplamak i¢in hizmet¢i girer. Ama o da
dikkatsiz olup testiyi bir kez daha yere diisiiriince bu kez i¢indeki can suyu Giilderen Sultan’in
izerine dokiiliir. O da digerleri gibi canlanip bir dizi seriivenlerin i¢ine dalip gider.

1010 Nisan 1951 yilinda AND Filmin sahibi Turgut Demirag ve Yiiksel Unsal arasinda Tiirk sinemasimin ilk
uzun metrajl ve renkli film antlasmasi(mukavelesi) 13 maddeden olusmaktadir. (Daha detayli bilgi icin bkz.
“Evvel Zaman I¢inde” kitabi.)
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Filmin ayrintilar1 hakkinda ise Yiiksel Unsal sunlar1 dile getiriyor: “Filmde Nasreddin Hoca,
Keloglan ve Giilderen Sultan vardi. Nasreddin Hoca ile ilgili olarak da, elegin ayagina diismesi,
baltay1r kapip saldirmasi, agactan diisme hikayesinin yani sira, ese8iyle giderken trafik
lambasina rastlayip, 15181n kirmizidan yesile donmesi gibi modernize edilmis yorumlar da
bulunuyordu.” (Evren, Yildirim, 2014:38) Filmin {i¢te biri Nasreddin Hoca’nin iigte ikisi de
Keloglan’in masallarindan olusmaktaydi. Yiiksel Unsal tarafindan belirtildigi iizere, 1 saat 45
(kendisiyle gerceklestirdigimiz sdyleside de 1 saat 50 dakika diye belirtmisti) olacak sekilde
diisiiniilen film i¢in 140.000 resim ¢izilecegini belirtir Unsal (ilkin,1953) Once Kursun kalemle
eskiz kagitlarina bir saniye i¢in 24-30 resim yapildiktan sonra ¢ini miirekkeple seliiloit {izerine
kopya edilerek boyandigindan bahseder. O dénem malzeme konusunda sikinti yasanir ve
aslinda filmin sonunu getiren de bu sikintidir. Seliiloit bulunmadigi ve ellerinde yeterli sayida
olmadig1 icin Unsal, bu soruna kendi kendilerine care iiretirler: Var olanlarla gerekli ¢izim ve
boyamalar1 yapmak, sonrasinda bunlari silip yeni boliimlere devam etmek...

Gorsel 13: Animatdr-Yonetmen Yiiksel Unsal ile filmin Layout sanatcis1 Aysel (Kolak)
Unsal.

8N EVV:L 241 Tt 0 é\ev L zava u

Gorsel 14: Evvel Zaman I¢ginde filminin DGS &grencileri tarafindan yapilan afislerinden
bazilari. (Kaynak: Evvel Zaman Iginde, 2014)
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Filmin {iretim siirecinde i¢ mimarlikta okuyan Aysel Kolak(Unsal), filmin dekorlarni, ic
sahneler ve saray sahnelerini, Nasreddin Hoca’nin evini yani filmin i¢ mekan tasarimlarini
gerceklestirmis, dis mekan tasarimlar ise Ozhan Kayaalp tarafindan gerceklestirilmis. Giizide
Atasev ise saray dekorasyonunun bir kismini ve sultan ve prenses tiplemelerini yani, agirlikli
kadn tiplerini yaparmis, mekan tasarimlarini ise Aysel Kolak ile beraber gergeklestiriyormus.
Giizide Atasev ¢alismalardan sdyle bahsediyor:

“U¢ kisi basladik ama sonra kalabaliklastik. Yiiksel Bey’in sonrasinda esi olan Aysel Hanim
katildi aramiza. Aysel Hanim ilk zamanlar boyama yapiyordu fakat sonra o da bizimle beraber
dekor ¢izmeye bagsladi. Biz dort kisi dekor ve desen ¢alismalarini yapmaya basladik. Aramizda
boliistiyorduk; Aysel Hanim, Nasreddin Hoca 'nin evini yapryordu, i¢c mimar oldugu igin saray
dekorlarimin da bir¢ogunu o yapti. Ozhan Bey de cok giizel dag dekorlar: yapardi. Ben daha
cok kirlart yapardim(...)Once desenleri yapiyorduk. Ornegin padisah yapilacak... Once
hepimiz iizerinde ¢alisiyorduk sonra bu ¢alistiklarimiz icinde en begendigimizi segiyorduk, o
bizim modelimiz oluyordu. Sonra onun hareketlerini cogaltiyorduk, kime diiserse... Yiiksel Bey
ile ben daha cok tipleri yapardik Aysel Hanim’la Ozhan Bey de dekorlar: yapardi. Biz tipleri
¢ini miirekkepleriyle ¢iziyorduk, hareketlendiriyorduk, onlart arkadaslara veriyorduk, onlar
boya yapiyordu. Aysel Hanim sonradan desen yapmaya da basladi, Nasreddin Hoca 'nin
karisini filan yapti. Dekorlar icin Yiiksel Bey ve birka¢ arkadasla Kadikoy'den trene biner
Pendik’e kadar giderdik. Tarlalar, agaglar, o zamanalar hi¢bir yapilagsma yoktu Anadolu
vakasinda. Fotograflarini ¢ekerdik. Sonra onlara bakip Anadolu’nun kéy atmosferini
hazirlardik...” (Evren, Yildirim, 2014:68)

Art Direktor Yiiksel Bey, filmin karar sahibiydi, ana karakterler Yiiksel Bey’e aitti. Filmin
miizikleri i¢in {inlii besteci Adnan Saygun’la goriisiilmiis, ve o siralarda 6grenci olan Pertev
isimli biri de “Nasreddin Hoca’nin Light Motifi’ni tasarlar. Adanan Saygun da buradan yola
cikarak beste calismalarina baslar.

1951 Nisan ayinda baslayan ¢aligmalar 1954 yilina kadar araliksiz siirdiiriilir. AND Filmin
Yapimcist Turgut Demirag, ilklere imza atma heyecani ve cesaretinden dolay1 bir karar verir:
Bu film hem Tiirkiye’nin ilk uzun metrajli filmi olacaktir, hem de ilk renkli filmi. Bu kararindan
dolay1 filmin banyosu yurt diginda yapilmak zorundaydi. Ciinkii Tiirkiye’de renkli film yapma
konususunda teknolojik siire¢ tamamlanamamisti. Demirag Amerika’da egitim gordiigi i¢in
filmin banyosu i¢in de Los Angeles’ta Adrian isminde arkadasinin ¢alistig1 bir laboratuvara
gondermeye karar verir. Bu ikinci karar da selliiloid olayindan sonra filmin sonunu getiren
nedeni olusturan bir etmen olur. Filmlerin Amerika’ya gonderilme trafiginde ise sOyle bir yol
izlenir: Istanbul’da yapilan islemler sonucu 16mm’lik renkli pozitif (dia pozitif) yrkanmak
(banyo islemler) ve 35 mm’ye aktarilmak i¢in gonderilir. G6nderilen bu filmler Amerika’dan
Tiirkiye’ye, montaj islemleriyle seslendirme i¢in 35 mm ve siyah beyaz is kopyalar1 halinde
geri gelir. Tiirkiye’de montaj1 yapilan bu is kopyalar1 tekrar Amerika’ya geri gonderilir. Bu
gidip-gelmeler sirasinda hi¢bir zaman seslendirmeye gecilmez, o iglem en sona birakilir.
Amerika’dan montaj icin gelen is kopyalari, tekrar geri gonderildigi i¢in, Tiirkiye’de bu
islemleri tamamlanan higbir kopya kalmaz. Bu siireci Yiiksel Unsal Yildiz Dergisi’ndeki
roportajda soyle anlatiyor:

Amerika’ya gonderdigimiz kopyalar biraz ge¢ de olsa bizlere geliyordu. Bizler renkli olarak
filme ¢ektiklerimizi 16 mm olarak génderiyor, oradan ise seslendirme iglemini yapmamiz igin
35 mm siyah —beyaz pozitif kopya geliyordu. Ama gonderdigimiz 16 mm’lik renkli orijinal
filmler ise orada kalryordu. Biz, siirekli ¢izip Turgut Bey e veriyorduk. Amerika ile baglantiyi
o saglhyordu. 1954-55 yilina kadar araliksiz calismamizla filmin neredeyse yarisini bitirmistik
ama gonderdigimiz bazi kopyalar heniiz ABD 'den gelmemisti. (Y1ldiz Dergisi, 1951)
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Filmin Yapimcisi, AND Film’in sahibi Turgut Demirag, filmin siirecini anlattigi bir
roportajinda oncelikle cesareti ve o doneme gore verdigi kararin dneminden bahseder, Ona gore
animasyonun adinin bile telaffuz edilmedigi bir ortamda bir kisa film degil de uzun metrajli bir
film yapmanin bedelinin de olduk¢a agir 6dendigine deginir:

O tarihte renkli film Tiirkiye'de olmadigi i¢in benim suif arkadasim Hollywood'da bir
stiidyoda ¢alisiyordu (Adrianne galiba ismi, laboratuvar sefi) ona postayla génderiyorum,
vikiyor, hatalari séyliiyordu, biz de ona gore revize ediyorduk. Bu tam 8 yil siirdii. Sonunda
oradan bize par¢a parc¢a 35 mm. siyah-beyaz is kopyalar: geldi montaji yaptim ve dublaja hazir
hale geldik, yazismalar devam ediyordu. ‘Size 21 bin dolar gonderiyorum. Kopyalar ve teknik
isler yapilsin diye, yakinda ses bandini getiriyorum negatif montaji orada yapalim’ diye
vazdim. 15 giin sonra cevap geldi: ‘Cok tesekkiir ederim 21 bin dolar i¢in ama neden
bahsettiginizi anlayamadim. Arastirmalarimizda bizde boyle bir film yoktur’ diye cevap geldi.
Biz de buradan yazmaya devam ettik ‘aman efendim 1951-59 dan beri 8 senedir yazigsmalarimiz
var, bize is kopyalar gonderiyorsunuz negatiflerimizi kasada sakliyorsunuz...” diye. Sonunda
atladim gittim Los Angeles’a... Mesele su: Son 6 ayda yénetim degismis, eski yonetimin
devrettigi tiim kasalar: aradik, bununla ilgili en ufak par¢a bulamadik. Negatifler kayip, dedim
ki ‘6 ay miihlet arastirin.” Negatifler yok, mahkemeye verdik. Mahkeme is kopyalarint gérmek
istedi. Elimizde olanlar: gésterdik. Davayt kazandik ama o emegimiz ve harcadigimiz miktarin
ancak 1/8’ ini alabildik. O emegimiz bosa gitti, ¢esitli ebatlarda ¢ok giizel afisleri vardir, GSA’
daki ogrencilerin biiyiik keyifle yaptigi 4 lii afisler, ¢ift afisler, tekli afisler, fotograflar, binlerce
resimler... (MSU-1985)

Gorsel 15-16: Evvel Zaman I¢inde filminden mekan tasarim &rnekleri.
(Kaynak: Evvel Zaman I¢inde, 2014)

Bu filmden bugiin elimizde olan 16 mm’lik 2-3 dakika uzunlugunda (dans eden Giilderen
Sultan) siyah-beyaz is kopyasidir. Mahkemede de gosterilen bu kopya filmin kalitesi hakkinda
da bizlere fikir vermesi agisindan énemlidir. Yiiksel Unsal filmin “Disney filmi kadar basaril1”
bulundugunu belirterek kaybolma stireciyle ilgili sunlar1 sdyliiyor:

“Filmin yarisindan ¢ogunu bitirmistik. Bir siire sonra Turgut Bey orijinallerin Amerika’da
kayboldugunu ogrendi. Stiidyo el degistirmis, Kodak firmasiydi. Renkli 16 mm. yolluyorduk. 35
mm siyah-beyaz pozitif yolluyorlardi (is kopyasi seslendirme igin). Ama 16 mm. orijinalleri
oradaydi. Bunun iizerine Turgut Bey mahkemeye verdi. Amerika’da mahkemede elimizdekiler
gosterildi, en az Disney kadar basarili bulunmuguz, 84 bin TL. tazminat édediler. Ama film
yvarim kaldi (...) Turgut Bey, bize gelip “calismayacaksiniz “dedi, 1960’ lara kadar beklemeye
basladik, biitiin orijinallerin hepsi Turgut Demirag’da kaldi. Film yapilirken daha basinda
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“film afis miisabakasi” acildi. Afisler yapildi. Iki farkli afis vardi, elde kalan... (Evren,
Yildirim, 2014: 58)

SONUC

Canlandirma sinema tarihine diinya ve Tiirkiye iizerinden bakildiginda eksik ve yanlis bilgiler
oldugu goze ¢arpmaktadir. Walt Disney’in “ilk uzun metrajl ¢izgi film” olarak kabul goren
“Snow White and 7 Dwarfs”, 1937 yilinda izleyicilerle bulusmustur. Oysa ki bundan tam 20
yil 6nce, Arjantinli Animatdr Don Federico Valle tarafindan gerceklestirilen “The Apostle-El¢i-
Oncii” adli film izleyicileriyle 1917 yilinda izleyicilerle bulugsmustur. Diinyada canlandirma
sinemas1 sinematografin kesfiyle beraber ivme kazanmis, live-action filmlerle c¢izgiler
bulusturulmus, agirlikli stop motion teknigi kullanilmistir. Diinyada yiizyilin basinda ¢izgi film
bir “tiir” olma konusunda yol kat ederken, Tiirkiye’de siire¢ tipki Oykiili film c¢ekilme
konusunda yasanan gecikmislikle paralel bir siire¢ yasamistir. Canlandirma sinemasi iizerine
caligmalar songsuz kalmis, 1949 yilinda yapilan “Zeybek dans1” milad olarak kabul edilmistir.
Canlandirma sinemasinin ¢ikis noktasi golge sanatina dayandirildig: diisiiniiliirse, Tiirkiye’deki
canlandirma sinemasinin baglangict Victor Bertrand’in makalenin yazari tarafindan bulunan
kitabiyla bir baglangi¢ olarak kabul edilip edilmeyecegi bu makaleyle tartigmaya agmak
istenmistir. Diger yandan “kay1p” film “Evvel Zaman I¢inde” donemine gore kuskusuz oldukca
onemli ve “ilk” olma adma cesaretli bir adimdir. Daha kisa metrajli bir film bile
yapilamamigken!! uzun metrajli film yapma karari ve tstiine istliik “renkli” film olmasi da
Tiirkiye’deki sinema tarihinde 6nemli olmasi gereken yeri hak ettiginin 6nemli gostergeleridir.
Profesyonel olarak bir kadronun olusturulmus olmasi (yaklasik 40 kisi), 6zel atdlyenin
olusturulmasi, senaryo, afis, beste ¢alismalar1 ve araliksiz 4-5 yil ¢alisilmig olmasi bugiin bu
filme hak ettigi yeri vermek hepimizin gorevi olmalidir. Simdiye kadar sinema tarihi
kitaplarinda 3 ciimleyle 6zetlenen bu film, {izerine yapilan kitap ve bu kitabin dogrultusunda
kaleme alinan bu kitap béliimiiyle de hak ettigi unvanim verilmesi gerekmektedir: “Ilk uzun
metrajli ¢izgi film ve ilk renkli film”. Ozgiin senaryosu, film igin tasarlanan dzgiin miizigi, afis
tasarimlari ve bugiine ulasan arka plan tasarimlari, karakter tasarimlari ve is kopyalariyla tarihte
hak ettigi yeri vermek gerekli. Filmin yapimina baglandigi 1951 yili olmasi nedeniyle,
giintimiizde “ilk renkli film” olarak gecen Muhsin Ertugrul’un yonettigi Halic1 Kiz-1954 ve Ali
Ipar’in yonettigi Salgin filmlerinden dnceki bir tarihi isaret etmektedir.

O donem bu film kaybolmay1p da bitirilebilseydi, bugiin animasyon alaninda da oldukga farkli
bir noktada olacagimiz tartismasiz bir gercektir. Bu film denemesinden sonra cesaret iyice
kirilmis, animasyon sektorii film alaninda degil de yillarca reklam alanina sikismis bir sektor
olarak kalmistir.
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