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OZET

Gilindelik hayat, devingen yasamsal deneyimlerle birlikte siirekli yenilenmeyi ve
yabancilagsmay1 ortadan kaldiracak farkli perspektifleri miimkiin kilacak diisiinme, direnme
bicimlerinin de dongiisel olarak yasandigi, nesnel gerceklikler alani olmaktadir. Yasamsal
pratiklerin gergeklestigi bu alan igerisinde her sanat yapiti gibi sinema da siyasal, soysal,
politik, toplumsal bircok unsuru igerisinde barindirmaktadir. Ozellikle Amerika’nin sinema
sanayisi iizerine yogunlasmasiyla birlikte sinema giderek insanlarin giinliik yasamlarinin
arglimani haline geldi. Sinema bir sanat 6gesi olsa da ayn1 zamanda bir kitlenin ideolojik
kiiltiirii aracidir. Bu baglamda sinema politik modern giindelik hayattan ayrilmamaktadir.
Ciinkii sinema yarattig1 diinya algisim1 yeniden kurgulayarak izleyiciye sunmaktadir.
Boylelikle bireylerin kapitalist glindelik yasam igerisindeki yogunluktan kagarak bos vakti
degerlendirme unsuru olarak da gorilmektedir. Ayrica giinlik yasam igerisinde
gerceklestirilen tiiketim olgusuna da katki saglamaktadir. Bu calismada sinema ve giindelik
hayat arasindaki iligski ortaya konulmaya calisilmis ve 1980 doneminin siyasal ve toplumsal
yapist “Babam ve Oglum” filmindeki sdylemler {izerinden ¢6ziimlenmeye calisilmistir. Bu
arastirmada kullanilan yontem elestirel soylem analizidir. Arastirma kapsaminda filmde
“deviet ‘baba — ogul’ halk, donemi yansitan film ve solun ‘halksiz, geleceksiz’ miicadelesi”
gibi tematik 6zellikler 6n plana ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giindelik Hayat, Kitle Iletisim Araclarmnin Islevleri, Sinema, Ideoloji,
Soylem Analizi

ABSTRACT

Daily life becomes the field of objective realities in which the forms of thinking and
resistance that will enable different perspectives that will eliminate continuous renewal and
alienation are experienced cyclically along with dynamic life experiences. In this area where
vital practices take place, cinema, like every work of art, contains many political, social,
political and social elements. Especially with America's focus on the cinema industry, cinema
has increasingly become the argument of people's daily lives. Although cinema is an element
of art, it is also a means of ideological culture of a mass. In this context, cinema is politically
inseparable from modern everyday life. Because cinema reconstructs the perception of the
world it creates and presents it to the audience. Thus, it is also seen as an element of
individuals to escape from the intensity of capitalist daily life and to evaluate leisure time. It
also contributes to the phenomenon of consumption in daily life. In this study, the relationship
between cinema and daily life was tried to be revealed and the political and social structure of
the 1980 period was tried to be analyzed through the discourses in the film "Babam ve
Oglum". The method used in this research is critical discourse analysis. Within the scope of
the research, thematic features such as "the state, ‘father-son' people, the film that does not
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reflect the period and the left's struggle ‘without people, without a future™ come to the fore in

the film.
Keywords: Everyday Life, Mass Media Functions, Cinema, Ideology, Discourse Analysis

GIRIS

Bireyler, modern giindelik hayat icerisinde bir¢cok temel gereksinimi gidermektedir. Ancak
giindelik gereksinimler egemenler tarafindan sistemlestirilmis, programlanmis bir sekilde
kendini gostermektedir. Bu anlamda bireylerin yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmek icin
kendi dogasina yabancilastigl, egemenin istekleri dogrultusunda faaliyetlerini siirdiirdiigli ve
Lefebvre’nin de dedigi gibi bir “miicadele” yeridir. Boylelikle giindelik hayat tahakkiim ve
direnisin sergilendigi politik ve sinifli bir hayat alan1 olmaktadir. Bu durumda giindelik hayat
donuk, sade bir yasamin {irlinii olmayan, devingen yasamsal tecriibelerin sergilendigi nesnel
gercekliklerin var oldugu bir yapidir. Ancak giindelik hayat sadece miicadele veya tahakkiim
alan1 degildir ayrica bos zaman, eglence ve sanat araciligiyla gosteri toplumunun hakim
oldugu bir alan1 da kapsamaktadir.

Giindelik hayatin sanatsal ve kiiltiirel aktivitelerinin ana unsuru olarak sinema, yasamin
aynast gorevini yerine getirerek kimi zaman yansittigt yasami tekrardan kurgulayarak
yarattig1 sanal diinyayi bireylere gostermektedir. Ancak genis kitlelere yonelik filmler yapma
diisiincesiyle birlikte sinema yirminci yiizyilin tiikketim toplumuyla birlikte gelismis ve sinema
enddistrisi kapitalizmin kurallarina gore tekrardan yapilandirilmaktadir. Bu durum sinemanin
giindelik hayatin igerisindeki politik yasami egemenlerin bakis agisina gore yeniden
kurgulayarak ideolojik bir islevi yerine getirmesine yol agmaktadir. Bu baglamda ideolojik
sistemin branslarindan biri haline gelen sinema var olan iktidar1 6zgii ideolojiyi olarak
‘gercegin izlenimini’ perdeye yansitmaktadir. Boylelikle sinema perdesinde gosterilen her
seyin herkes tarafindan kabul edildigi anlam1 ¢ikarilmaktadir.

Giindelik hayat ve sinema gibi igerisinde ¢ok boyutlu argiimanlari tagiyan bu yapilarin biitiin
boyutlarint bu ¢alismanin sinirlar1 igerisinde incelenmek olanaksizdir. Giinliik hayattan
kaynagimni alan sinemanin ideolojik islevlerini irdeleyebilmek i¢in oncelikle giindelik hayat
kavramini tartismak gerekir. Caligmada ilk boliimde giinliik hayat kavrami, onun igerisinde
yagsayan bireyin yabancilagsmasi, egemenin ve ezilenin yasantisi, gilinlik yasamin
sistemlestirilmesi ¢ercevesinde incelenmistir. Kaynagimi giinliik yasamdan alan sinemanin
giinliik hayatla sinemanin gézlemledigi toplumla etkilesimi ve bu etkilesimde siyasal yapinin
sinemay1 nasil yonlendirdigine bakilip, smirlar1 belli olmayan ideolojiyle iliskisi ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Ayrica sinema dilinin yeni bir anlam yaratma etkisi de
degerlendirilmistir. Calismada giindelik hayati sekillendiren siyasi, toplumsal &gelerin ve
gindelik hayat sinema iliskisiyle ilgili disiincelerin, kavramsal bir tartismada
zenginlestirilerek bu konuyla ilgili ¢alismalara katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda yonetmenligini Cagan Irmak’in yaptig1 “Babam ve Oglum” adli film ¢alismada
elestirel soylem analiz yontemi ile ¢oziimlenmis ve sinemanin ideolojik isleviyle giindelik
hayat arasindaki iliski ortaya konulmaya calisiimistir.

1. GUNDELIK HAYAT KAVRAMI

Giindelik hayat kavramini agiklamak i¢in oncelikle, giindelik hayat kavraminin baglantili
oldugu “giindelik olan ve giindeliklik” kavramlarinin agiklanmasi gerekir. Giindelik olan,
yasami var eden biitlin argiimanlarin aciklanmasinda yol gosterici bir rol oynar (Lefebvre,
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2010: 40). Baska bir deyisle giindelik olan bize hayat tarzini G6gretir, benimsetir ve
haklilastirir. Bize bugiinkii yasami deneylerimizi, algilarimiz ¢ergevesinde yasadigimiz hayati
“olabilecek tek toplumsal hayat” olarak gosterir (Brown,1989:9).Yeryiiziinde yasayan
insanlarin varligint siirdiirebilmek icin gelistirdigi yeme i¢gme barinma gilivenlik, soyun
yeniden tiretimi gibi etkinliklerden olusur. Giindelik, rutinlerin, yigilmis bilgilerin, ritiiellerin,
toplumsal isboliimiiniin arasina dagilmis bir yigimn isi kapsar. Insan, bir isi yaparken o isi
duygulart ve diisiinceleri  dogrultusunda  yaptigindan  dolayr  anlamlandirmayz,
degerlendirmeyi, yerlesmis iligkileri “giindelik olan”in disinda tutmak olanakli olmayacaktir
(Sahin ve Balta, 2001:185,186). Henri Lefebvre ve Regulier (2005: 79) gore giindelik olan,
stirekli ortaya ¢ikan, siradan ve planli bir harekettir.

Ayni sekilde giindeliklik kavrami da, sinifli bir politik “diinya goriisii” tiretimine maddi zemin
hazirlayan planlanmis bir yapidir. Giindelik hayat iginde yer alan simgesel evrenin
genislemesiyle birlikte tiiketim olgusunun biirokratik olarak yoénlendirilmesi sonucu i¢inde
yer alan bireyin, her gegen giin yabancilasmis bilincini giindelik yasamda yaptigi tercihlerle
ya da miicadeleyle yeniden 6zgiirlestirmesi gerekir (K6se,2008: 23). Giindeliklik kavramini,
goriinliste anlamsiz olan olgular arasindan ortaya ¢ikardiklarimizi sistemli bir sekilde dizayn
ederek icinde bulundugumuz toplumun perspektiflerine gore tanimlamak gerekir; ¢iinki
giindeliklik sadece bir kavramla agiklanmaz, o i¢inde bulundugumuz toplumu anlamak igin
ipucu olarak gortilebilir (Lefebvre, 2010: 40).

Giindelik olan ve giindeliklik kavramlarindan yola ¢ikarak giindelik hayat, egemenler ve
ezilenler arasinda hiikiim siiren gerilim yiiklii iliskinin sergilendigi bir sahne olarak klasik bir
‘miicadele’ yeridir. Lefebvre miicadeleyle kastettigi sey bireyin kendi yasamini kendi
kurguladig1 sekilde yasamasidir. Baska bir deyisle giindelik yasamda bireyin siirekli bir
elestirel tutum gelistirip praxisci davranig biciminin giindelik pratiklere egemen kilinmasi
gerektigini anlatir. Modern diinyadan baglayarak devrimde artik gilindelik hale gelmis,
tasarlanir ve yasanir olmustur (Kose, 2008:23). Yemek yeme, otobiise binmek, aligverise
cikmak, oturup kalkmak gibi 6gelerde bile giindelik hayatin yarattig1 ideolojik algiy1 bulmak
miimkiindiir. Giindelik hayat toplumsal degerlerle 6zdeslesmekte ve var olan diizenin, iktidar
iliskilerinin anlagilmasi i¢in incelenmesi gereken siyasal, kiiltiirel ve ekonomik bir alani ifade
etmektedir (Brown, 1989:7,9). Giindelik hayatin disina ¢ikmak olanaksizdir. Onun digina
ciktiklarin1 diisiinenler bile ona kapilmustir. Lefebvre giindelik hayati, insanlarin yasadigi
hayatin denge yeri olarak tanimlar. Ayn1 zamanda tehdit edici dengesizliklerin oldugu bir
alandir (Lefebvre, 2010: 44).

Lefebvre’nin giindelik hayati sahne olarak tanimlamasinin yani sira Sennet (2010: 403, 405),
modern diinyada giindelik hayat1 ‘oyun’ kavramiyla 6zdeslestirmistir. “Oyun, kamusal ifadeyi
saglayan enerjidir’. Burada oyun kavramiyla, anlatilmak istenen kamusal iligkileri olusturan
tavir gelenek, jestlerle oynama ve roldiir. Modern birey, giindelik oyun oynama becerisini
yitirerek, duraganlagmistir. Halbuki diizenin kurallarin1 bir aktor gibi oynayip kapitalist
diizenin icinde kalmas1 gerekir. Ancak modern birey bunu gergeklestiremez. Iste bu nedenle
giinliik hayat icerisinde yasayan kisilerin neler hissettigi konusundaki kaygi, gilindelik
yasamin getirdigi kosullarla baglantilidir. Boylelikle kendilerini isleriyle 6zdeslestirerek
kimliklerini kuran bireyler igin kapitalist diizenin yarattigi rekabetg¢i ve riskli tehlike
karsisinda basarili olmak ve hayata karsi zafer kazanmak onemli bir mesele haline gelmis
durumdadir (Yetiskin, 2010:100). Kapitalist diizen algisi1 i¢erisinde giindelik yasamda egemen
olan iletisim tarzi, kisisel beklenti, ¢ikara baglh olarak sekillenip, degisip ve doniismektedir.
Boyle bir diizen igerisinde bireyler glindelik yasam olgusu igerisinde geleneksel kimliklerin
asinmasi ve bireylerin psikolojik bakimdan belirsizlik altinda kararlar almasina yol
agmaktadir (Ocal, 2008: 28).
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Sonug itibariyle giindelik hayat, edilgen bir bi¢imde yasayarak kavramak imkansizdir.
Giindeliklik, sadece elestirel anlamda goriilemez, o aynt zamanda ‘siirekli degismeyi ve
baskalagsmanin yeri’ olarak kavramsallastirilir. Bu anlamda giindelik hayat, donuk, sade bir
yasamin {riinii olmayan, devingen yasamsal deneyimlerle birlikte siirekli eskime ve
yenilemenin, yabancilasmay1 ortadan kaldiracak farkli perspektifleri miimkiin kilacak
diistinme, direnme bicimlerinin de dongiisel olarak yasandigi, nesnel gerceklikler alanidir.
Boyle bir gergeklikteki bireyler, her zaman verili toplumsal gergekligi ve var olma kosullarini
degistirme ve doniistirme giicline sahiptir. Ortaya konulan gilindelik hayat politik
diisiincelerin  yerine almisg goriinen isluplarin ve hayat tarzlarinin savasi bile, gilindelik
yasamda hiikiim siiren sinifsal catigmalarin, kiyasiya gilin yiiziine ¢ikarilmasiyla gegerlilik
kazanacak bir miicadele fikri ve gergegini asla degistiremez (Kdose, 2008: 24).

2. GUNDELIK HAYAT VE KIiTLE iLETISIM ARACI OLARAK SINEMA
2.1. Sinemanin Sosyal ve Siyasal Islevleri

Giindelik hayatin igerisinden dogan her sanat yapit1 gibi sinema da siyasal, soysal, politik,
toplumsal bir¢ok unsuru igerisinde barindirir. Birinci Diinya Savasi sonrasi yillarda sinemanin
yayginlastigi goriiliir. Ozellikle Amerika nin sinema sanayisi {izerine yogunlasmasiyla birlikte
sinema giderek insanlarin giinliik yasamlarimin argiimani haline geldi. Sinema bir sanat 6gesi
olsa da ayn1 zamanda bir kitle kiiltiiriidiir. Cilinkii birbirinden farkli olmayan bir seyirci
grubunun zevkine hitap etmektedir (Yildiz, 2007: 226). Sinema insanlarin bos zamanlarini
dolduran bir halk gosterisi, eglencesi veya sanati olarak nitelendirilir. Ancak genis kitlelere
yonelik filmler yapma disiincesiyle birlikte sinema, yirminci yiizyilin tiikketim toplumu ile
birlikte gelismis ve sinema endiistrisi kapitalizm kurallarma gore yapilanmistir (Gilichan,
1991:1). Ote yandan sinema, insanlari dogrudan etkileyebilen bir kitle iletisim aracidur.
[zleyenleri etkileme bazen herkesin anlayabilecegi sekilde agik acik, bazen de izleyicinin
bilingaltin1 hedef alarak gizlice mesajlarin1 hedef kitleye aktarmaktadir. Ozellikle kapitalist
devletler sinemayi, tahakkiim altindaki milletlere kars1 kullanarak, kendi ideoloji ve diinya
goriisiinii ‘Oteki’lere kabul ettirme c¢abasi igerisinde kullanirlar (Karakog, 2013: 281).
Kapitalist toplum igerisindeki bireylerin, kazanlar veya kaybedenler olarak iki kutuplu
diinyada varligin1 stirdiirebilmesi, egemenlerin sahip oldugu 6zel miilkiyet kavraminin
itirazsiz bir sekilde kabul edilmesi gibi yapilarda kitle iletisim aract olarak sineman etkisi
biiytiktiir (Schiller, 2005: 12).

Sinema i¢inde izleyicilerin iizerinde etkili olan ve kamuoyu olusturmak i¢in yapilmis siyasal
unsurlar tasir. Izleyiciler bu unsurlardan dolayli veya dogrudan etkilenebilirler. Sinema
secilmis ve birlestirilmis temsili 68eler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken,
seyirciyi belli bir konuma ya da bakis acisina telkin eder (Giighan 1999: 226). Sinemanin
izleyicileri yonlendirmesi ve siyasi konjonktiirle ortak hareket etmesinin en iyi drneklerinden
biri ABD’nin 40. baskam olan Ronald Reagan !, tarafindan uygulanan ve soguk savasin

! Reagan, 1983’te ABD ’deki Protestan papazlar meclisinde yaptigi konusmada “Ser Imparatorlugu’nu maglup
etme geregini belirttigi konugsmayla Sovyet tehdidini yeniden ortaya koyuyordu. Reagan diinyayi, seytan ve
ortaklarimin daima is basinda oldugunu ve erdemli kigilerin bunlarla miicadele etmesi gerektigine dair goriisiinii
paylasiyordu. Baskan Reagan, boylelikle kendisini dinleyenlerin zihinlerinde ‘diinya teroriiniin onde gelenlerinin
Sovyet baskanligi altinda toplandiklarini ve Amerika’min ¢okiisiinii hazirlamak igin komplo kurduklar: imajini
veriyordu’. Bu saldir diigiincesine karsi, ABD de karsi saldwri stratejisi gelistiriyordu. Bu saldirimin hayata
gecmesi i¢in sinema biiyiik bir rol iistlendi. ABD baskani tehditten bahsedince Hollywood bunu hemen goriintiiye
dokerek insanlarin beyinlerini hazirladi. Milli giivenlik mekanizmasini, Hollywood 'u ve kamuoyunu biiyiik bir
uzlasmayla aym noktada bulusturan filmlerden biri de John Milius’un yonetmenligini yapng1 ‘Kizil Safak’
filmidir. Bu film Reagan’ci anlayisi yansitan ilk filmdir ve acik bir sekilde Sovyetleri tehdit unsuru olarak
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Washington lehine sonuglanmasinda etkili oldugu donemdir. Bu donemde Sovyet tehdidine
kars1 halki bilinglendirme gorevi sinemaya diismiistiir. Ozellikle ‘Kizil Safak’ ile “Amerika’y1
Isgal” filmlerinde tehdit unsuru olarak Sovyetler ve Kiiba 6n plana ¢ikarilir. Boylelikle
tehditlere karsi halkin biitiinlesmesinde sinema aktif bir rol oynar (Valattin, 2006:52,53).
Filmler, tarihsel siire¢ icerisinde devlet adamlarinin, siyasi yapilarin politikalarini yikima
ugratmis veya desteklesmistir. Bu nedenlerden dolayt ABD Baskani Reagan gibi onu
yonetenler siirekli sinemay1 denetim altinda tutmustur. Trogki’nin sinemayla ilgili sdyledigi
sozler de bunu destekler niteliktedir: “Sinema bir dayatma aracit ve iyi bir propaganda
aracidir. Kitlelerin siyasi yap1 veya erklerin, kitleleri egitmesi, yonlendirmesinde énemli bir
dayanaktir” (Ferro, 1995: 31, 119).

Sinema, toplumsal farkliliklara dair bilgilerin yayilmasi agisindan en 6nemli alanlardan
biridir. Sinema sembollerle iliskili olarak kamuoyunda etkisi biiyiiktiir. Toplum icerisindeki
iyi kotii yasanti, moda, 1k, ulus ve siniflara karsi olan tutumlar1 degistirmede énemli bir rol
oynamaktadir. Sinema bir nevi toplumsal yapinin nesnesini yorumlar, tiiretir, yerinden eder.
Sinema toplum iizerine fikir sunmakla kalmaz ayrica resmettigi toplumun ayrilmaz bir
pargasidir. Sinema, halk egitimi agisindan 6nemli bir argiimandir (Tezcan, 1994: 174). Bu
bakimdan sinema ¢ogu zaman, degisen toplumsal bigimlerle yapilan bir ugrasidir. Toplumsal
yasam igerisindeki sosyal varlik olan insani gosteren sinema, bireyi kendisinden ayirip bir
baskasi olmasini miimkiin kilar. Toplumsal hayali derinlestirirken, kimi zamanda toplumsal
gercekligin bir adim ilerisinde olarak sanal gdsterinin toplumun gelecegi olacagina vurgu
yapar (Diken ve Carsten, 2007:19, 23). Diyalektik bir anlay1s igerisinde sinema, sadece hayali
iligkileri gelecek algis1 icerisinde vermekle kalmaz, ayn1 zamanda ge¢misle ilgili de topluma
yon gosterir. Toplumun ge¢misine 151k tutmast ve siyasal bir delil olarak sinemanin nasil
yansitildigini Amerikan sinemasinin Vietnam savasina kars1 gosterdigi reaksiyonda goriiliir.
Amerikan sinemas1 Vietnam savasindan sonra iirettigi filmlerle? “basit stiper gii¢” algisim
yikmig ve tarihinin negatif noktalarini tersine gevirerek hem siyasal hemde sosyal biitiinliigi
saglamigtir (Valantin,2006:45). Kisacasi sinema ticari, popiiler film iretirken, ters bilinci de
tiretir. Ayrica egemenin hakim goriisiinii tiretirken diger taraftan da toplumu bir arada tutan
kiiltiirel, politik, etnik, ekonomik degerleri de olusturur (Y1ilmaz, 2008: 63).

Yasamin ve Kkiiltiirlerin bi¢gimlenmesinde etkili olan sinemanin kaynagi, gozlemledigi
toplumun yasam bi¢imidir. Benjamin’in (1995: 51) dizayn edilen diinya algisi, gercegin
kitlelere, kitlelerinde gercege gore dizayn edilmesi olarak tanimlanan sinirsiz bir boyuttur.
Sinema bu boyutta toplumu gozetleyerek gergekligi kendi siizgecinden gegirerek sergiler.
Boylelikle ¢agdas birey, dis gergekligini kendisi yerine beyaz perdede sergileyen sinema

tammlar. Aym sekilde yonetmenligini Joseph Zito 'nun yaptigi Amerika’yt Isgal filminde de diisman ve tehdit
unsuru olarak Sovyet ve Kiiba én plana ¢ikarilir. Bu filmlerin birer propaganda filmi oldugu unutulmamalidir.
Ancak bu filmler Beyaz Saray veya Pentagon tarafindan siparis edilen filmler de degildir. Boylelikle siyasi
yapwin, tehditlere karsi halkla biitiinlesmesi gérevinde sinemanin da aktif bir rol oynadigina vurgu vardwr
(Valattin, 2006:52,53).

2 Amerika 17. yiizyildan itibaren “seckin halk” olarak diinyayi kurtulusa erdirme amacindadir. Ancak yasadigi
Vietnam travmas: onlarin amag¢larinda biiyiik bir yara birakmigtir. Bu yarayi temizlemek i¢in Amerikan sinemast
Vietnam Savasinin ardindan olusan “basit stiper gii¢” algisini yaptigi filmlerle yikmistir. Bu filmlerden biri Ted
Kotcheff’in “Olaganiistii Cesaret” filmiyle canlanwr. Filmde verilmek istenen mesaj 1975 te kesintiye ugrayan
Amerikan tarihi igin doniim noktasidir. ABD askerlerinin Vietnam dan ¢ekilse de savasin oyle kolay bitmedigini,
askiya alindiginmi ve daha sonra zaferle sona erdirildigini aciklamaya ¢alisilmaktadwr. Béylelikle Amerikan
sinemast tarihi sitkintrya karsi, tarihindeki negatif noktalar: tersine cevirerek bir goriintii, siyasal fikir evreni
yaratarak hem siyasal hemde sosyal biitiinliigii saglamada onemli argiimandir (Valantin, 2006: 45,46).

41



EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261
Arrival Date: 26.08.2023 | Published Date: 21.10.2023 | Vol: 10, Issue: 34 | pp: 37-54
Doi Number: http://dx.doi.org/10.5281/zenodo.10029934

yoluyla degerlendirir. Sinemanin manipiile ettigine, gosterilenin kendi dizayn algis1 igerisinde
anlamlandirilmasi istedigine biiyiik vurgu vardir. Bu agidan bakildiginda sinema hayattir ve
hayat da sinemadir, ikisi de birbirinin ger¢ekligini anlatir (Diken ve Carsten, 2007: 21).

2.2. Sinemanin ideoloji Islevi

Ideoloji hakkinda simdiye kadar net bir tamimlama yapilmamistir. Bu durum, ideoloji
teriminin kullanisli, ama birbiriyle bagdasmaz nitelikte olan birgok anlami olmasindan
kaynaklanir. Ideoloji kelimesi farkli kavramlarla ¢ok karmasik yapilari igine alan bir alandir;
farkli tarihlerde yogrulmus ve hangi tarihsel yapida neyin degerli, neyin ise yaramaz olduguna
karar vermek, biitiin bunlar1 zorla kiiresel bir kuram altinda birlestirmekten daha 6nemlidir
(Eagleton, 2011: 17). Ideolojinin tamimlanmas1 konusundaki cesitlilige baktigimizda ise
ideoloji kavramin ilk ortaya atan Destutt de Tracy ideolojiyi, dogru diistinme bilimi olarak
tanimlar. Napaleon ise bir takim acayip adamlarin acayip fikirleridir derken Marx ise ideoloji
yanlis biling der. Bir siifin diinya goriisii olarak ideolojiyi tanimlayan Lenin’in yani sira
Gramsci ise ideoloji, toplumu bir arada tutan sivadir derken, Althusser ise ideolojiyi maddi bir
pratik olarak tanimlamigtir. Kuskusuz burada sadece diisiiniirlerin yazdiklar1 kastedilmiyor,
ayrica ideolojinin genis bir yelpaze oldugu da gosterilmeye ¢alisiliyor (Yilmaz, 2008: 63).

Marx’1n ideoloji algisi, diisiince ve bilincin olusumuyla alakali tartigmalar1 insan psikolojisi
tizerindeki tartigmalardan toplumsal gelismenin dinamiklerine kaydirmasidir. Bilincin
olusumunun temellerini insan1 toplumsal pratiklerinde arama tezi Marx’indir. Bu tez ile yanlis
bilginin dogru bilgiye donistiiriilmesi sorunu, diisiincenin kendi i¢inde tartismayla elde
edilebilecek bir doniisiim olarak yorumlanmaktan kurtulmustur. Toplumsal pratikle insan
bilinci arasinda kurulan iliski Marx’in yazilarinda tekil bir agiklama i¢inde bulunmaz. Bu
nedenle Marx’in konuya iliskin gesitli yaklasimlar {izerinde durmak gerekir (Sancar, 2008:
11). Ideoloji Marx’a gdére yonetici sinifin diisiincelerinin, alt sinifta dogal ve normal
goriinmesini saglamaktir. Smif temellidir; smiflar icinde yasadiklari sinifin 6zelliklerini
tasirlar ve ¢ikarlarini ona gore sekillendirirler. Sinifli toplum anlayisi igerisinde alt sinif olan
is¢i sinifi, toplumsal deneyimlerini, iligkilerini ve kendilerini, hakim sinifa ait olan diisiinceler
araciligiyla anlamaya yonlendirilmislerdir. Ancak bu diisiinceler st sinifin diisiinceleridir.
Marx’a gore burjuva ideolojisi, is¢ileri yanlis biling durumu iginde tutmustur (Giichan,1999:
164).

Marx’m yanlis biling teorisi ¢ok yonlii ve anlagilmasi zor bir teoridir. Mardin (2012: 34)’¢
gore yanlis biling, bugulu gozliikler arkasindan diinyay:r algilamaktir. Burada anlatilmak
istenen; soysal yasam sartlar1 i¢inde insanlarin o sartlarin iginde gomiilii oldugunu ve bu
sartlarin elverdigi kadar diinyayr gorebilmesidir. Sonug olarak bu sartlarin altinda ezilen
is¢iler, kacinilmaz olarak burjuvaziyi yikacak sinif tahakkiimiiniin olmadig1 ve bir sinifin
cogunlugu somiirmedigi bir toplum yaratacaklardi. Boylece yanlis biling ortadan kalkmis
olacakti. Ancak yirminci yiizyilda kapitalizmin i¢sel bir miicadeleyle yikilmayacagi ve
Rusya’daki devrimin Avrupa’ya ve Bati diinyasina yayilmayacagi ortaya ¢ikti.

Marx’1n yanlis biling teorisini yani sira, Althusser gibi Marksist diistiniirler daha geliskin bir
ideoloji kurami gelistirmigler. Althusser, (2003: 75) ideolojiyi tarihi olmayan, bireylerin
gercek varolus kosullariyla aralarindaki hayali iligkilerin bir tasarimi olarak tanimlar. Okul,
sendika, din, hukuk, aile, haberlesme gibi kurumlarin devletin ideolojik aygitlar1 olarak;
hiikiimet, ordu, polis de devletin bask1 aygitlart olarak nitelendirilir.

Gramsci’nin ideolojiyi toplumu bir arada tutan bir siva olarak gordiigiinden bahsetmistik.
Gramsci’nin ideoloji kuraminda temel kavram hegemonyadir. Egemen smifin iktidarini
stirdiirmesinde gii¢ ve riza iiretimi etkindir. Ideoloji, egemen sinifin gii¢ ve baski kullanmadan
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riza elde edilmesidir. Ona gore ideoloji giindelik hayatin bilincini olusturan bir gergekliktir.
Ideoloji sayesinden toplumsal denetimi saglar. Gramsci’ye gore ideolojinin ise yarana
bi¢imini aydinlar gergeklestirir. Aydinlar sayesinde hegemonyanin ideolojik diizenlemesine
katki saglanir. Devrimci aydinlar ise is¢i sinifinin karsi ideolojisini iiretmektedirler. Gramsci
boylelikle, basat gruplarla toplumdaki o&teki gruplarin egemen ideolojiyi benimsemis
goriinmelerini “hegemonya” kavramiyla agiklar (Oskay, 1980: 222). Hegemonya kavramini
Lenin tarafindan smiflar arasi bir siyasal ittifak olarak kavramsallastirilirken Gramsci, bu
kavramda bazi1 degisiklikler, doniistimler gergeklestirmistir. Hegemonya kavrami ilk kez

Gramsci tarafindan egemen simifin bir egemen olma pratigi olarak tanimlanmistir(Sancar,
2008: 33).

Ancak Gramsci’nin ortaya koydugu hegemonya kavrami, egemen iktidarin kendi yonetimi
igindeki insanlara, zor kullanarak degil aksine rizanin iretilmesi veya ikna edilmesinde
basvurdugu biitiin pratik stratejiler alani olarak tanimlanabilir. Gramsci’ye gore goriisiince,
hegemonya olusturmak, toplumsal yasamda birisinin kendi “diinya gorlisii”nii bir biitiin
olarak toplumun geneline yayarak boylece kendi ¢ikari ile toplumun ¢ikarini biiylik dlciide
esitleyerek, ahlaki, siyasi bir liderlik kurmas1 demektir (Eagleton,2011:164).

Ideolojiyle ilgili kuramlarin hepsine yer vermek sinema - ideoloji iliskisi tartigmasini astigi
icin bu kisimda ideoloji konusundaki temel diisiincelere deginilmistir. Ideolojinin temel
gayesinin “anlam iiretme yolu” oldugu soylenebilir. Kuramlardan da anlasildigi gibi
ideolojiler hayatimizin her alaninda ve ondan kagmanin miimkiin olmadigina biiyiik vurgu
vardir (Giichan,1999: 168). Toplumsal yasam igerisinde yer alan sinema, ideolojik
bi¢imlerden dogar ve ideolojik olarak islev goriir. Sinema gerektiginde ideoloji veya
anlamlarla egemenin ideolojisinin yeniden iiretilmesine katki saglar. Sinema hem temsil hem
de gosteridir. Ideolojinin bulunmadig1 bir film diisiiniilemez. izleyici ¢ogunlukla yaratilan
ideolojiyi goremez. Boylelikle sinema yanlis bilinci {lireterek, egemen diisiinceye gore
diinyanin ne oldugunu, nasil olmasi gerektigini ortaya koyarak; egemenin istedigi birey
profillerinin ortaya ¢ikmasina yardimei olur (Monaco, 2001: 249)

Sinema ve kamera gergekligi veya ideolojiyi yeniden irettir. Gergeklik egemen ideolojinin
kendisidir. Film ¢ekmeye basladigimiz andan itibaren var olan gergeklik degil, ideolojinin
yeniden trettigi gergeklik anlatilir. Bu tretilen gergeklik sadece kamera ile sinirli kalmaz,
ayni zamanda konular, sitiller, bigimler, gelenekler ve sinemada kullanilan diger argiimanlar
ideolojik sdylemi vurgular. Film kendisini sunan, kendisiyle konusan, kendisini 6grenen
ideolojidir (Y1lmaz,2008: 66). Sinemada gosterilen filmler ister ticari isterse biiyiik isler
pesinde olsun, ‘modern’ ya da ‘geleneksel’ olsun, ister sanat sinemalarinda gosterilecek
tiirden ister ‘gosterigli” Sinemalar i¢in olsun ‘eski’ sinemaya ya da ‘yeni’ sinemaya bagli olsun
bunlarin tiimiinde ideolojinin hakim oldugu goriilmektedir (Biiker ve Topgu, 2010:102).

Insanlar sinemaya, daha ¢ok giinliik hayatin yorucu atmosferinden kurtulmak, hosnut olmak
icin giderler. Oysa hosnut olmak tabi olmak demektir. Aslinda egemenin istedigi de budur.
Sinemada izleyici, egemenin onay verdigi kapali bir diinyanin igine kapatilmal,
diisiinmemelidir. Izleyiciden egemenin istedigi tepkiler alinmali, bdylece egemenin
benimsenmesini istedigi degerlere onay vermelidir (Yilmaz, 2008: 79). Yapilan filmlerde
birey basarisiz oluyorsa bu egemenin yarattigi basarisizlik degil tamamen bireyin kendi
yetersizligiyle alakalidir. Her film ekonomik bir sistemin unsurudur. Boylelikle ideolojik
sistemin de pargasidir; sinema ve sanat ideolojik sistemin branslaridir (Biiker ve Topgu, 2010:
100). Sinema var olan ideolojileri temsil ederek bunlarin yayginlagmasini saglar ve iktidara
Ozgli bir ideoloji olarak ‘gergegin izlenimini’ perdeye yansitir. Boylece seyirci perdede
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kendini goriir ve tanir. Seyirci boylelikle egemen ideoloji, tarafindan perdeye yansitilanin
dogru ve herkes tarafindan kabul edildigi anlamini ¢ikarir.

2.3. Sinema Dil ve Séylem iliskisi

Soylem kavrami, modern toplum kuramlarinda dilsel pratiklere artan ilginin 1s18inda
toplumsal deneyimin ve oznelerin olusumunda temel rolii oynayan dilsel ve gostergesel
pratiklerin incelenmesi igin onerilen kavramdir (Sancar, 2008:129). Dil kullanimi sadece, dil
bilimiyle ilgili degildir. Soylem, sosyal, siyasi ve kiiltiirel ekonomik alanlar gibi sosyal
hayatin diger yonleriyle de iliskilidir. Buradan yola ¢ikarak soylem bir dil pratigidir; ideoloji,
bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, gii¢ ve giiciin miibadelesiyle eyleme doniisen
dil pratiklerine iligkin siireglerdir (S6zen, 1999: 20).

Soylemle ilgili bir bagka ifade ise, dil kullaniminin toplumsal ve kiiltiirel baglamda ele
alimmasidir. Yani sdylem sayesinde dilin toplum i¢inde kendini tanimlamasina ve bagkalarinin
algilayabilecegi bigimde belirli bir rol almak nasil davranacagmi gosteren bir kilavuza
benzetilir. Soylem ideolojiktir ¢iinkii; belirli goriisleri ve degerleri ifade eder. Belirli goriisleri
ortaya konurken diger goriisleri otekilestirir. SGylem sosyal olarak giictiir. Soylem oteki
tizerinden kurulan sdylemdir (Kocaman, 2003: 10, 11, 27).Toplum i¢inde egemen karakterler
ve karsit anlamlar toplum i¢inde var olur. Dolayisiyla dil bir toplumdaki gii¢ iliskilerinin
icinde kurulan ve siirdiirilen diisiinsel ve ideolojik farkliliklarin yansidigi bir miicadele
alanidir (inal, 1996:102,119).

Van Dijk’a gore bireysel diller olmadig1 gibi bireysel ideolojilerimizde yoktur. Oyleyse
ideolojiler kisisel diislinceler degil aksine toplumsal inang¢lardir. Van Dijk ve Wodak, bireyin,
toplumsallagma siirecinde i¢inde bulundugu toplumun ideolojisini sdylem araciligiyla,
paylasilan toplumsal temsiller sayesinde benimsedigini sdyler (2000: 20; akt: Yagcioglu,
2002:13) Dilin biitiin bilesenleri ideolojiden etkilenmektedir. S6ylemin bir dil pratigi oldugu
gibi ideolojilerde kendilerini dil ile ifade edip bi¢imlendirirler. Egemenler, dili ve ideolojiyi
kullanarak, sectikleri sozciikleri, sozciik obekleri, konugsma bi¢imi, anlatimi ve hatta ciimle
kurma yetileriyle sdylemin olusumunda biiyiik etken olustururlar yani dilin kullanimiyla hem
séylem hem de ideoloji olusur (Inceoglu ve Comak, 2009: 35).

Soyleme hakim olmak bir takim ayricaliklara sahip olmak anlamma gelir. Toplum bireyin
sOyleyecegi soylemleri ortaya ¢ikarir. Bu sayede birey {iyesi oldugu toplum sayesinde nasil
bir sdyleme sahip olacagi algisina hizmet eder (Kocaman, 2003: 35). Soylemler insa edicidir
ve diinyay1 temsil eden bir pratik degil, diinyay1 isaret eden diinyay1 gOsteren bir pratiktir
(Sozen, 1999:40).

Giinliik yasam igerisinde bu pratiklerden biri de sinemadir. Sinema, egemen séylemin yeniden
tiretilmesinde 6nemli bir islev goriir. Kameranin icadiyla sinemanin ilk deneme g¢ekimlerini
yapan Lumiere Kardeslerin trenin beyaz perdeden firlayip kendilerini ezmeyecegini
anladiktan sonra, izleyiciler gercek ya da hayal {irlinii goriintiileri kavramaya basladi. Film
yapimcilari filmi olusturan goriintiileri birbirlerinden koparip farkli kompozisyonlarda tekrar
bir araya getirmis ve film yapiminda “plan” fikrini ortaya koymuslardir (Carriere,1995: 12).
Boylelikle sinemadaki goriintiilerin  birlestirilmesiyle ile bu goriintiilerin  birbiriyle
iliskilendirilerek istenilen diisiincenin ortaya konulmasinin film yapimcilart tarafindan fark
edilmesiyle film dili ortaya ¢ikti. Film yapimcilart iki degisik simgenin birlestirilmesiyle
bunlarin yeni bir anlam yarattiklarin1 ve diger iletisim sistemlerinde oldugu gibi duyguyu,
diisiinceyi, olguyu ve siyasi iletiyi iletmede yeni bir yontem olarak sinema dilinin farkina
vardilar (Arijon, 1993: 2).
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Sinema dili, Ingilizce, Fransizca yada matematik anlaminda bir dil degildir. Her seyden once
sinemada gramer kuralina uymak miimkiin degildir. S6zciik bilgisi 6grenmek gerekmez. Film
dili duygular1 imgeleri yansitan bir dildir. Boylelikle film dili, filmi izleyiciye ulastiran ve
kurgulayan kisinin duyarlilifinin, verilmek istenen mesajin yansimasidir. Bu yansima ayni
zamanda hareketin olusturdugu kiigiik goriintiilere anlam yiiklemekte, onlar1 birlestirerek
duyguyu, olguyu ve diisiinceyi anlatmada kullanilan yontemdir (Monaco, 2013:149).
Sinemada da diizyazida oldugu gibi yan anlamalarda mevcuttur. Ornegin, giinliik hayat
icerisinde “Giines” kelimesi hem gezegen anlamina gelirken hem de yan anlam olarak
sicaklik anlamina gelir. Sinemada ise bu yan anlamin yansitilmasinda ise kameranin 6nemli
bir rolii vardir. Kamera, goriintiillerin izleyiciye nasil aktarilmasiyla ilgili aktaranin,
sinemacini se¢imi, onun c¢evresine, diinyaya, olaylara “nasil”, “nereden” baktigiyla iliskilidir,
dolayisiyla ideolojiktir (Giichan,1999: 226).

Sonug olarak film dili her zaman anlatim bicimleri, anlam, yan anlam iligkisi igerisinde
gerceklesmez. Filmde kullanilan kameranin yansittiklariyla birlikte ses, miizik, oyuncunun
replikleri gibi sinemada kullanilan argiimanlar, film yapimcisinin izleyicide uyandirmasini
istedigi seslerin ¢ok Otesinde islevi olan bir film dili unsurudur. Filmde kullanilan ve film
dilinde etkili olan anlatim bigimleri, filmi kurgulayanlar tarafindan bir anlati, bir ideoloji veya
bir aktarim olarak goriilebilir.

2. 4. Giinliik Hayat ve Sinema iliskisi

Bireyler beslenme, giyinme, bos zamanlarini degerlendirme gibi yasamsal faaliyetlerini
programlanmis bir bi¢imde giindelik hayat igerisinde siirdiiriir. Bu durum giindelik hayatin
manipiile edildiginin gostergesidir. Gilinlik hayat sadece iiretim tarzi degil, ayn1 zamanda
toplumu yonetme tarzidir. Her iki durumda da tekrarlanmali olanin hayat bigimidir. O halde
giindelik hayat, kapitalist toplumlardaki yabancilasma kavramini yeninde diisiinme Uriintidiir.
Yabancilagsma sadece giindelik yasam igerisindeki bireyin is faaliyetlerinde degil bos
zamanlarda bile kendini gostermektedir (Lefebvre ve Regulier, 2005: 81). Kapitalist giindelik
hayat icerisinde bireyin gosterdigi ¢aligma performansina karsilik bos zaman ihtiyaci da
ortaya ¢ikar. Giinliik hayattaki bos zaman igerisinde, kaygilar, yiikiimliilikkler, zorunluluklar
olmamalidir, rahatlama ve zevk bos zamanin temel alan1 olmahidir. Birey bos zamani yasasa
bile giinliik hayattan kopmamaktadir (Lefebvre, 2012: 38).

Bos zaman etkinligi olan sinema, giinlilk yagam igerisinde bireyin rahatlamasina, kaygilardan
uzaklagmasina yardimci olur. Boylelikle bireyle gilinliik hayat icerisinde tahakkiime,
yabancilasmaya neden olan diinya algisindan uzaklasip sinemanin yarattigi sahte diinya
algisin1 kesfeder. Giinliikk hayatin igindeki mutsuzluklarin, stresin yerine mutlulugu ortaya
koyarak bireyin mutluluk ihtiyacin1 kurguladig: sahte giinliik yasamla tatmin eder (Morva,
2006: 124). Sinema ayrica gilnlilk yasam igerisinde ¢ikardigi mitleri, hikayelerdeki
diisiinceleri, inanglari, kahramanlar1 daha renkli ve abartili olarak sunarak (Sesen, 2008: 78)
bireyin kapitalist giinliik yasam icerisinde rahatlamasina neden oluyor.

Sinema sadece bireylerin giinliik hayat igerisinde rahatlamasina yardimci olmakla kalmaz
ayrica bos zaman igerisinde yabancilasmaya da neden olur. Lefebvre ( 2010: 66, 67), bos
zaman algisini kapitalist toplum icerisinde var olan isten ayri tutmamaktadir. Boylelikle daha
cok calisilarak gelecek kusaklara daha c¢ok bos zaman saglanip yeni bir toplum insa
edilmektedir. Bu topluma “tiiketim toplumu” ismi verilmistir. Tiiketim toplumunda refah ¢ok
tilketebilmekle 6zdeslestirilmistir. Bu sayede metanin giinliik hayat igerisinde daha fazla
tiikketiminin Onii agilmistir. Birey kendini, satin aldiklariyla tanimlarken satin aldik¢a kendini
kapitalist sistem igerisinde mutlu hissetmektedir (Yilmaz, 1998:291). Tiiketim toplumu
igerisindeki birey aligveris yapma, eglenme, sinemaya gitme gibi davranislar igerisindedir.
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Tiiketim, bireyin toplum igerisinde bir statii sahibi olmasini saglar. Tiiketim toplumundaki
birey hayata baskasinin goziinden bakarak, baskasi gibi yasamayi 6grenir. Boylelikle modern
giinliik hayat igerisindeki birey kendi dogasina yabancilasir (Cosgun, 2012: 838). Eglence
sanatt olarak nitelendirilen sinema, kitlelere yonelik filmlerle yirminci ylizyillin tiketim
toplumu igerisinde kapitalizm kurallarima gore yapilandirilarak bireyin yabancilagmasinda
biiylik rol oynamistir (Gilichan, 1991:1). Birey tiketim toplumunun temelinde yer alan
yabancilagsmayi, sinemaya giderek herkes gibi olma istegiyle gerceklestirir. Bu yabancilagsma
sinema disinda oldugu gibi; filmdeki kahramanla 6zdeslesmeyle de gergeklesir. Modern
giindelik hayat icerisinde yer alan yabancilasma, sadece sinemaya gitmek veya filmdeki
kahramanla 6zdeslemekle kalmaz. Ayrica filmdeki oyuncularin giyim tarzlarina, kullandiklar
esyalara sahip olmakla da bireyin kendi dogasina yabancilasmasini bir kez daha gosterir.
Filmin temel amaci izlenirliktir. Boylelikle daha fazla izleyici daha fazla tiiketici anlamina
gelmektir (Sesen, 2008: 84, 85).

Giindelik hayat ve icerisinde yer alan sinema ¢ok farkli alanlarda, ¢ok farkli nedenleri ele alan
bir yolculuktur. Sinema giindelik hayat icerisindeki yabancilagmay: ortaya koydugu gibi
politik miicadeleyi de ortaya koymaktadir. Giindelik hayat, egemen ezilen iligkisi, kamusal
biling, ulusa ve smif bilinci gibi unsurlarin tasidigi bir yer olarak politik yasami igerir. Politik
yasam, devlet diizleminde kendine yer bulur. Giinliik hayat igerisinde yer alan birey, politik
bir topluluk igerisin de yer alir. Giinlik yasam, egemen tarafindan dizayn edilmis politik
kurgular igerisinde barindirir (Lefebvre, 2012: 94, 95). Giindelik hayat sinif stratejisine
dayali politik bir diinya gorlisiiniin iretimine zemin hazirlar. Giinlik hayat icerisinde
egemenlerin ve tabi olanlar1 arasinda hiikiim siiren gerilim yiiklii iligkilerin zorlama ve uyum
saglama biciminde kendini ele veren baslica iki karsit kutbun stratejisinin sergilendigi bir
sahnedir (Kose,2008: 23). Bu sahne igerisinde sinemada giindelik hayat gibi politik olup
toplumun aynasi konumundadir. Sinema, toplumun ortak deneyimi olup giindelik hayat
igerisindeki yasayis onun i¢in 6nemli bir ilham kaynagidir (Monaco,2013: 253).

Bireyin, politik gilindelik hayat icerisinde umudunu kaybettigi diinyaya karsi olan inang
sinema ile yeniden kurulmaktadir. Ancak bireyin umudunu kaybettigi diinya giinliik hayat
igerisinde oldugu gibi egemenin yarattig1 diinyadir. Politik bir islev gbren sinema bdylelikle
bireyin yeniden diisiinme ve eyleme ge¢mesini saglanarak hayal ettigi umuda kavusmasi
amaglanir (Yetiskin, 2010:107,108). Boylelikle sinema hayat kaynagi olan politik modern
giindelik hayattan ayrilamaz. Onun yarattigi diinya algisin1 gostererek veya yeniden
kurgulayarak izleyiciye sunar. Bireylerin kapitalist glindelik yasam igerisindeki yogunluktan
kacarak bos vakti degerlendirme unsuru olarak da goriilebilir. Ayrica gilinliik yasam igerisinde
gerceklestirilen tiiketim olgusuna da katk: saglar.

3. METODOLOJI

Bu ¢alismada sinema ve giindelik hayat arasindaki iliski ortaya konulmaya calisilmis ve 1980
doneminin siyasal ve toplumsal yapist “Babam ve Oglum” filmindeki sdylemler iizerinden
¢Oziimlenmeye calisilmistir. Bu arastirmada kullanilan yontem elestirel sdylem analizidir.
Elestirel sdylem analizi 6nemi siirekli artan bir ¢oziimleme yontemi olarak bir¢ok farkli bilim
dalinda ve c¢alismada kullanilmaktadir. Elestirel sdylem analizi, tarihsel olmasi ve
betimsellikten uzak olmasiyla birlikte ideolojinin insasina yonelik ilgiyi 6n plana ¢ikarmasi
nedeniyle diger sdylem tiirlerinden ayrilir. Bu analiz teknigi, verili tarihsel ana ait sdylemsel
pratikler, olgular ve metinlerle, toplumsal ve kiiltiirel yapilar, iliskiler ve siiregler arasinda
gizli olan nedensellik ve belirleyicilik baglantilarin1 agiga ¢ikarmayr amacglamaktadir.
Boylelikle iktidar iligkilerini olusturan hegemonyanin, toplumdaki kurdugu gercekligin
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altinda yatan soylemlerin agik ya da gizli ideolojik anlamlar1 ortaya ¢ikarmaktadir (Foucoult,
1999: 15). Bu baglamda ideoloji, gli¢ ve toplumsal bakis agist gibi kavramlar da dogrudan
siirece ortak olur. Baska bir deyisle elestirel sdylem ¢oziimlemesi, sOylemin ardindaki
ideolojiyi dilbilim temelinde ortaya ¢ikarma ydntemidir (Vardar, 1998: 179). Ideolojiler en
yaygin sekilde iktidar ve egemenlik gibi grup iligkileri agisindan tanimlanir. Yani ideolojiler
egemen grup iiyelerinin pratiklerini temelidir. Dolayisiyla grubun ve grubun iktidarinin
yeniden tretimi dogrultusunda yiiklemlesir (Van Dijk, 2003: 48). Elestirel soylem analizi,
egemen sOylemin bizzat kendisinin bir gilic veya hegemonya aract oldugunu agiklamay1
amaglamaktadir. Bu agidan bakildigindan séylemi, tarih, toplum ve politikadan bagimsiz ele
alinamayacagi sdylenmektedir (Yagcioglu, 2002:6).

4. GUNDELIK HAYAT VE SINEMA ILISKISININ “BABAM VE OGLUM” FiLMIi
CERCEVESINDE ANALIZI

Bu c¢aligmada elestirel sdylem analizinin ortaya koydugu iliskiler ¢cergevesinde film {izerinden
iretilen soylemler belirlenen temalar ¢ergevesinde analiz edilmistir.

4.1. Solun ‘Halksiz, Geleceksiz’ Miicadelesi

Filmde solun verdigi miicadelenin halktan kopuk bir sekilde gergeklestirildigi ve miicadelenin
gegmiste kaldigina, gelecekte olmayacagina dair sdylem dikkat g¢ekmektedir. Filmin
bagkahramani Sadik, kasabalarindaki eski arkadaslariyla raki sofrasinda gergeklestirdigi
sohbette 80 darbesi Oncesi sol icerisinde verdigi miicadeleyi sorgulayan bir tavir
sergilemektedir. Sadik, kasabadan ayrilmayan arkadasi Ozkan’a, “memleket, ev, yurt”
kavramlarmi bir kez daha sorguladigim1i ve “memleket i¢in savastigin1 ancak bu savasin
memleketin umurunda bile degildi” seklindeki sdylemiyle darbe Oncesi sol igerisinde
miicadele verenlerin, darbe sonrasinda bir i¢ hesaplagma igerisine girdigini ortaya koyuyor.
Solun, hayal kiriklig1 ve basarisizliginin en biiyiik temel sebebi olarak halkin, solun verdigi
miicadelenin arkasinda durmadig iddiasidir.

1980 sonrasinda sol yenilmenin vermis oldugu psikolojiyle birlikte raki sofralarinda ortaya
¢ikan sOylem sudur; biz kanimizi canimizi vererek miicadele ettik, ama biitiin bunlar bu
toplumun umurunda degildi. Sinan Cetin’in iinlii doneklik filminde “Sen bu insanlar
kurtarmak istiyorsun ama bu insanlar kurtulmak istiyor mu bakalim?” seklinde gecen
konusmada, solun halk i¢in yaptig1 miicadelenin halktan kopuk yapildigi ve sonrasinda bu
toplumun kendisi i¢in miicadele eden insanlari ¢ok ¢abuk unuttugu soyleniyor (Bostan ve
Atam, 2006: 133).

Ancak filmde, 1980 oOncesinin Tirkiye’si igin sOylenecek en son soz solun verdigi
miicadelenin halka yayilmadigidir. Oysaki darbe oncesinin Tiirkiye’si bu miicadelenin
icindeydi, siyaset ve miicadele ruhu toplumun damarlarina kadar islemisti. Miicadele yasi
hem diismiis hem de biiylimistii, toplumun biiyiik kesimleri politize olmustu. Dolayisiyla
halktan kopukluk 6nermesi ya da halkin miicadeleyi 6nemsemedigi, miicadelenin halkin
umurunda olmadigr séylemi biiyiik bir yalandir. Sol igerisinde miicadele verenlerin darbe
sonrasinda hapse germesi, iskence gérmesi, tutuklanmasi, miicadele liderlerinin bir¢ogunun
yurt disina ¢ikmasiyla askeri darbenin de eskisiyle toplumda sola kars bir giivensizlik ilkesi
olusmaya baslanmistir. Bu yilizden filmin bagkahramani Sadik’in sol igerisinde verdigi
miicadeleyi darbe sonrasinda sorgulamasina ve halktan kopuk bir sekilde gergeklestirildigi
iddiasinda bulunmasina sebep olmustur.

Filmde solun sozde sessizlesmesiyle birlikte yasadigi bir yenilgi vardir. Ancak
unutulmamalidir ki ideolojik onciiller hala evrenseldir, yenilgi orgiitsel diizlemde yasanmustir.
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Donemin baskist yillara yayilmis miicadelenin neferleri ile halk arasinda bir kopukluk
olmustur. Ancak bu demek degildir ki sol miicadele sirasinda halkin destegini almadi.
Yukarida da belirtildigi gibi halkin sola destegi biiyiiktiir (Akinhay, 2005:48).

Sol miicadele igerisinde yer alan insanlarin verdigi miicadeleyi sorgulamasinda ulusal ve
uluslararas1 siyasal konjonktiiriin etkili oldugu goriiliiyor. Ozellikle Tiirkiye’de darbenin
etkilerinin uzun yillar devam etmesi ve yasanan kimliksizlesmenin global hale gelmesidir.
Ozellikle 1980’lerden sonra Tiirkiye’de sag ideolojilerin hakim olmasiyla birlikte yukarida
belirtildigi gibi ABD’li baskan Reagan’in da Sovyetlere ve Kiiba’ya karsi bir politika
izlemesiyle sag ideoloji ve kapitalizmin iilkelerin tek kurtulusu haline gelerek sol ideolojinin
sistem dis1 kalmasina neden oldu.

Filmde solun ge¢miste yasanmis bir miicadele olarak kalacagini ve artik ideolojik olarak
gelecekte yer alamayacagina dair bir kurgu vardir. Raki sofrasinin ardindan babasiyla
konusmaya giden Sadik babasina, “Bir zamanlar aym1 yola bas koydugum arkadaslarim
reklam sirketlerinde. Iktidar borazam calan adamlar, actyip bana is verdiler. Kdpege kemik
atar gibi. Kendilerini temizlemek, ruhlarim1 temize ¢ikartmak icin” sdylemiyle solun artik
gecmiste yasanan igkenceler, yalnizliklar ve yenilmisligin i¢inde kaldigini ve artik glinimiiz
solun iilkenin geleceginde olamayacagi olanlarin ise sistemin iginde rol alacagina dair bir
sOylem ortaya konuluyor.

Gegmisin bir doneminde yasanip bitmis, bugiin yenilgisinin hesabin1 vermeye ve bedelini
0demeye mahkum edilmis bir sol tanimi1 yapiliyor. Solculuk, yagsama bir bakis bi¢imi olarak
degil de, gelip gecmis bir tarihsel donemin siyasal 6zelligi olarak tanimlandiginda ortaya
rahatsiz edici bir durum ¢ikiyor (Sancar, 2005: 51). Darbe sonrasi karanlik yillarda toplumda
sessiz ve itaatkar ¢ogunlugun i¢inde bir yandan ge¢im kavgasi verilirken, 6biir yandan igneyle
kuyu kazarak orgiitlii miicadeleyi siidremeye c¢alisan miicadeleci gruplar vardir. Anarsist
Sadik tahliye olduktan sonra, cesaret asilayip destek verecek yoldaslari da olmamustir.
Yonetmen filmde daha c¢ok solun gelecek miicadelesi igerisinde var olma miicadelesini
vermekten c¢ok solun igerisinden gelip kapitalist sistem icerisinde ruhlarini temize ¢ikartmak
igin sisteme ¢anak tutanlar1 géstermeyi tercih etmistir (Akinhay, 2005: 49).

4.2. Devlet ‘Baba — Ogul’ Halk

Filmde devlet ve halk arasindaki iligki ataerkil aile tizerinden donemin sosyal iliskileriyle
aciklanmaya calisiliyor. Filmin genelinde Sadik ile babasi arasinda bir gesit hesaplagsma
goriiliiyor. Sadik, kendi diinya goriisiinii anlamayan, hatta kendisini dinlemeyen, gelecek
planlariyla ilgili secme imkani tanimayan devletle 6zdeslestirilen babasina kars:1 isyankardir.
Babasi ise oglunu, hem ataerkil diizene hem de egemen ideolojiye karsi gelen biri olarak onu
“anarsist” olarak tanimlamaktadir.

Sadik’in babasmma kars1 gostermis oldugu davranislar ataerkil ailenin reisine karsi
itaatsizliktir. Babasi Sadik’t evlatliktan reddederek ve onu ailesinden uzaklastirarak
cezalandirmistir. Ayni sekilde Sadik, devlet otoritesine kars1 geldigi i¢in de, devlet tarafindan
hapse atilarak cezalandirilmistir. Focoult’un (2005:104) belirttigi gibi, normal dis1 davranan
birey, egemen gii¢ tarafindan normallestirilmek tizere cezaevine gonderilmistir. Sadik’in hem
babasinin istediklerini yapmamasi sonucu aileden uzaklastirilmasi hem de devlet diizenine
kars1 gelmesi nedeniyle hapse atilip iskence gormesi Focoult’un dedigi gibi, bireyin egemen
tarafindan normallestirilmesinin gostergesidir. Boylelikle egemen ideolojiye karsi gelenlerin
sistem tarafindan siddetle cezalandirilacagina dair bir séylem olusturuluyor.

Filmde baba, devleti; ogul ise halki simgelemektedir. Baba ogul iligkisindeki ¢atisma, devlet
ile halk arasindaki 6zgiirliik-tahakkiim iliskisine gondermedir (Sancar, 2005: 51). Babaya
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itaat, devlete itaatle iliskilendirilirken, iki sisteme karsi gelenlerinde cezasiz kalmadigina
vurgu vardir. Ayn1 mesaj darbeyle de ortaya konulmustur. Devletin var ettigi diizenin
bozulmast durumunda devlet, hiikiimeti askeri darbeyle cezalandirmistir. Ancak filmin
sonunda baba evine donen Anarsist Sadik’in devlet karsisinda “yenilmis kahraman™in
hikayesini ve oglunun gelecegini gecmiste isyan ettigi babasina emanet eder. “Baba ona bir
oda ver” sdylemiyle oglunun kendisi gibi ozgiirlik ve aile arasinda bir se¢im yapma
durumunda kalmasina engel olmaya ¢aligsmustir.

Filmde devlet figiiriinii temsil eden Hiiseyin efendinin, oglunun dliimiinde sonra yasadigi
pismanlik devletin pismanhfiyla da oOzdeslestiriliyor. Darbeden sonrada yapilan
aciklamalarda ve ozellikle giiniimiiz siyaset diinyasinda 12 Eyliil darbesinin bir¢ok ailenin
iginde yara oldugu hatta darbe yapanlarin bile yargilandigi giiniimiizde devletin pismanligi
ortaya konuluyor. Filmde bu durum Anarsist Sadik’in, yillar 6nce {iniversite okumak i¢in
Istanbul’a giderken Hiiseyin Efendinin Ege sivesiyle “Birak gitsin deyydz” derken oglunu
kaybettikten sonra ise “ ... Gitme diyeydim. Gitmezdi o vakit... Kalirdi... Agzim dili lal
olaydi. Git diyen dilim kopaydi. Benim yiizimden ...” seklindeki konugmasi da bunu
destekler niteliktedir.

Filmde bu sahnenin ardindan saf amca olan Salim’in babasini yikip ge¢mesinin ardindan
Giilbeyaz teyzenin, “Gortiyon mu? Hiiseyin Efendi... Gitcem denilen adamin 6niinde dag bile
duramaz”. Soylemiyle zihinsel engelli olan amcanin babasini yikip ge¢mesi darbe déneminde
yaganan solun, sagin veya baska ideolojiler i¢in miicadele verenlerin darbe Oncesi verdigi
miicadelenin Oniinde higbir seyin duramayacagini bunlarin sonucunda darbenin ortaya
¢iktigina vurgu vardir.

Darbeye nasil dénemin siyasal aktorleri engel olamadig: gibi Sadik’in da darbe déneminde
gordiigli iskence sonucu kotii hastalifa yakalanip 6lmesine engel olunamayacagina vurgu
vardir.

Devletin devamliligini saglayabilmek i¢in devlet tarafindan kullanilan ve Althusser’in’
(2003: 55) devlet taniminda da belirttigi gibi, devlet aygiti olan hiikiimet, ordu, polis,
mahkeme ve hapishaneler “Babam ve Oglum” filminde kullanilan baski aygitlaridir. Sadik’in
iskence gormesi, sorgulanmasi, hapse girmesi gibi geg¢miste yasadiklar1 baski aygiti olan
askerle devlet otoritesinin tekrardan saglanmasina yonelik sdylem izleyiciye gosterilmistir.

Ozellikle Sadik’in darbeden sonra ogluyla baba evine dénerken trendeki kimlik kontroliinde
yasadiklart baski aygitlarinin darbeden sonrada devlet otoritesini sagladigina yonelik sdylem
olusturulmustur. Yolculukta trenin kimlik kontrolii nedeniyle durmasinin ardindan Deniz’in
“Polisler gelmis” seklindeki sdylemiyle Sadik’in yedigi yemegi yiyememesi, biran
duraksamasi ve darbe sirasinda gordiigli iskencelerin tekrardan hatirlamasi baski aygitlarinin

¥ Sadik babaswyla gerceklestirdigi konusmada babasi ve gegcmisle hesaplasirken yaptigi konusma su sekilde
gerceklesir. “....Sadik efendi: Ya gordiim eviat de demek zor geldi dimi? Sadik: Gordiim baba. Gérmem hig...
Peki, sen hi¢hbir ¢ocugun biiyiiyecegini gérmemek ne demek bunu bildin mi? Hig¢ bilir misin bu duyguyu? Hayat
devam edecek, birileri yeni kitaplar yazacak okuyamayacaksin, yeni filmler ¢ekilecek izleyemeyeceksin, sevdigin
bir sarkiyr bir daha dinlemek isterken dinleyemeyeceksin... Bunlara kolay alisir insan; ama onu biiyiirken
izleyememek yaninda olmamak, ilk kiz arkadasini géremeyecek olmak. Gozii arkada kalmak béyle bir sey galiba.
Kag giindiir onu itmek istiyorum bana sarilinca, beni sevmesin diye kag¢ giindiir ugrasiyorum ama yapamryorum.
Onun hayatinda yutkunamadigi bir yumru olacagim igin de kendimden nefret ediyorum. Ona bir oda ver baba.
Bi evi olsun, ama zaman zaman da ¢ikip gidebilecegi bir ev. Ona séylemek istedigim o kadar ¢ok sey var ki sen
ona soyle ona baba... Ona deki... ”Seklinde gecen konusma “ona bir oda ver” séylemi vurgulaniyor.

* Althusser’in belirttigi gibi devlet, burjuvazinin proletaryaya karsi verdigi sinif miicadelesinde, “egemen
swiflarin hizmetindeki” baskict miidahale ve yiiriitme olarak tamimlanan devlet aygiti, devletin kendisidir
(Althusser, 2003: 57).
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80 darbesini yasayan insanlarin hayatlarinda travmaya neden oldugu izleyiciye aktarilmaya
calisilmgtir.

4.3. Donemi Yansitan Film

“Babam ve Oglum” filminde 6n plana ¢ikartilmak istenen konulardan biri de, izleyiciye
yansitilan donemin tam olarak anlatilip anlatilmadigidir. Donem filmi ¢ekmek, 0 donemin
ayirt edici 6zelliklerini yansitan karakterlerle birlikte karakterlerin olugsmasindaki toplumsal
ortaminin da izleyiciye aktarilmasidir. Filmde inceledigimiz donem olan 12 Eyliil 1980 askeri
darbesinin meydana getirdigi siyasal, sosyal, ekonomik ve toplumsal doniisiimiin izleyiciye
birka¢ boyutuyla anlatilmas1 gerekmektedir (Akinhay, 2005: 48). Bu baglamda filmde
donemin anlatilmasinda dnemli bir unsur olan Sadik’1n biyiklari, giyimi azda olsa sdylemleri
donemle ilgili ozelliklere yer verilmektedir. Ayrica 12 Eyliil darbesinde bir¢ok insan
toplumsal olaylara karigmaktan, banka soygunlarindan, siyasi faaliyetlerden dolay1 (Femen,
2005: 37) iskence goriip, hapis yatarken, Sadik’in da Filistin askisina maruz kalmasi dénemin
bir baska gostergesi konumundadir. Bu baglamda 1980 6ncesinde yasanan toplumsal olaylari
kontrol altina alan konumda olan devletin baski aygiti konumunda olan askeriye filmde 12
Eyliil sabah1 yoldan gecen siradan bir askerin “darbe oldu hemserim” ifadesiyle izleyiciye
anlatilmaktadir. Bu durum militarist yapilarin donem igerisindeki etkinligini gdstermesi
acisinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ote yandan film darbe sonrasindaki sosyal, ekonomik
ve siyasal degisikler izleyiciye hem Sadik’in hem de babasinin ekonomik krizden etkilenmesi
araciligiyla sunulmaktadir. Boylelikle film “donem filmi” olma 6zelliginin yani sira bir
ailenin o dénemde yasadigi travmayi da yansitmaktadir.

4.4. ideallerin Catismasi ve Gelecek

Filmin baskarakteri olan Sadik (Fikret Kuskan), Ege’li olup kasabasindan, Istanbul’a
tniversitede gazetecilik egitimi gormek ic¢in ayrilmistir. Oysa babasi Hiiseyin (Cetin
Tekindor), onun ziraat miihendisi olup kasabalarindaki ¢iftligin idaresini eline almasini
istemektedir. Sadik tiniversite yillarinda politikayla ilgilenmesi ve babasinin istedigi fakiilteyi
okumamasindan dolay1 evlatliktan reddedilmistir. 12 Eyliil askeri darbesi, filmin kahramani
olan Sadik’in yasaminda ¢ok dramatik bir kirilmaya neden olur. 1980 yilinin 12 Eyliil giinii
sabah erken saatlerde, karist Aysun’un (Tuba Biiyiikiistiin), dogum sancilarinin baglamasiyla
cift, hastaneye gitmek icin disar1 ¢ikar; ama ara¢ bulamazlar. Ciinkii iilkede darbe olmus ve
sokaga ¢ikma yasagi vardir. Bunun iizerine Sadik karisini hastaneye yetistiremez ve karisi
yogun kan kaybindan dolay1 6liir. Sadik yeni dogan bebegi Deniz’le hayata yeni bir baslangi¢

yapar.

12 Eylil 1980 darbesinin yarattigt hegemonya, politik olarak sag ve sol ideolojileri
benimseyen insanlar1 hapse atip, iskence yapmustir. Iskence gérenlerin arasinda sol ideolojiyi
benimseyen Sadik da vardir. Hapiste yattigi siire ve gordiigii iskenceler yliziinden saglig
bozulan Sadik, hastalifinin 6liimciil oldugunu anladiginda oglu Deniz’i Ege’deki ciftlige,
annesinin ve konusmadigi babasinin yanina gotiirmekten baska bir yol bulamamustir.
Okudugu ¢izgi romanlarin hikayelerine kapilip giinliik yasam icerisindeki gercek
kahramanlarla 6zdeslestiren Deniz i¢in, evin yanasmalarindan, Giilbeyaz teyze (Serif Sezer),
traktor kullanan ve telsizle konusan babaanne Nuran (Hiimeyra), bileginden bogazina kadar
bilezikle dolagan gelin Hanife (Binnur Kaya) ve saf bir amca olan Salim (Yetkin Dikinciler)
ile tanigmak, onun i¢in oldukca farkli deneyim, olacaktir. Deniz, kendini tam anlamiyla hafif
kacik ve tath bir ailenin ortasinda bulur. Ancak Sadik ve Hiiseyin’in ge¢misten kalan
hesaplagsmalar1 ise oldukga sikintili gelismelere gebedir. Sadik ugruna savastigr bir Tiirkiye
tutkusu ve terk ettigi sevgilisiyle birlikte kendiyle de kasabada yiizlesir. Oglu Deniz sayesinde
Sadik, babas1 Hiiseyin’le arasindaki buzlari eritir.
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Film, Sadik’in hastaligindan dolayi, ogluna ‘bir oda’ vermesi i¢in baba evine doniisiinii,
darbenin yarattig1 travmanin insanlar tizerinde ne gibi etkileri oldugunu ve babasiyla yaganan
gerilimi anlatir. Darbenin Sadik’in hastaliginda biiylik etkisi oldugu bilinirken, film onun
hazin sonu ile biter. Filmdeki hiizniin ortaya ¢ikmasi ise kiicilk Deniz’in hayallerindeki
degisimle kendini gosterir. Deniz, dedesinin ona verdigi film makinesiyle babasini hayalinde
canlandirir. Hayal kurmak yalnizca ¢ocukluga 6zgili bir durum degildir. Sonucta filmde bir
hayali gerceklestirmektir.

SONUC

Glindelik hayat, egemenler tarafindan kontrol altinda tutulan, sade bir yagamin {iriinii olmayan
miicadelenin siirekli hiikiim siirdiigii, bireyin ¢alisma zamaniyla birlikte bos zamanlarin da
bile kendi dogasina yabancilastigi, direnme ve tabi olanin var oldugu sinifli bir toplumun
hakim oldugu ¢ok boyutlu yagamdir. Giinliik hayatin igerisinden dogan sinema, giinliikk yasam
gibi ¢ok boyutlu, kurgulanmig sanal bir gosteri diinyasidir. Sinema kurguladigi diinyayla
izleyiciye gosterilenin gergek oldugu algisini hissettirir.

Giinliik hayat igerisinde sinema sadece gergeklikle agiklanamaz. Ayrica yasamin politik bir
devrim yeri olmasi nedeniyle sinemada bu politik unsurlari izleyiciye kimi zaman
gerceklikten uzaklagmayarak kimi zamanda yarattig1 sinema diliyle sunar. Sinema yarattig1
ideolojik algi kimi zaman izleyici tarafindan fark edilmez. Bu sayede sinema, egemenin
istedigi diinyanin yaratilmasina hizmet ederek bireylerin zihinlerinde yanlis biling iretir.
Uretilen yanlis bilingle egemenin arzuladigi bireyleri ortaya ¢ikartir.

Urettigi yanlis bilingle kamuoyu olusturmada da etkili bir ara¢ olan sinema ayrica yonetilenler
tarafindan Onemli bir siyasal unsurdur. Sinema kamuoyu olustururken segilmis ve
birlestirilmis 6geleri ileri siirerken yanlis biling olusturdugu izleyicileri ulagsmak istedigi bakis
agisina yonlendirir. Bu yonlendirme siyasal aktorlerin dikkatini ¢gekmesiyle sinema dnemli bir
propaganda araci haline getirildi. Ozellikle ABD Baskan1 Reagan’in Sovyet Rusya’sina kars1
halki yonlendirmesinde sinema etkin rol oynamasi bunun gostergesidir.

Sinema siyasal konjonktiirle hareket ederek halki yonlendirirken, ayrica toplumlarin tarihsel
bilincinin olugmasinda 6nemli bir etkendir. Sinema olusturdugu tarihsel biling devletlerin,
toplumlarin ¢ikarlariyla uyumlu bir sekilde yanlis biling olusturur. Sinema var olan
ideolojileri temsil ederek bunlarin yayginlagmasini saglar. Toplumu egitmek icin de
kullanilan bir ara¢ gdrevi goren sinema ayrica bireyin gilindelik hayat igerisinde iirettigi bos
zaman algisi igerisindeki eglence aracidir.

Giindelik hayat ve sinema arasindaki iliskiyi “Babam ve Oglum” filmi ¢ergevesinde analiz
eden bu calismada filmin 12 Eyliil 1980 doéneminin siyasal olaylarinin topluma olan etkisini
izleyiciye kimi yanlariyla gostererek “dénem filmi” olma 6zelliginin yani sira bir ailenin
yasadig1 drami da anlatmaktadir. Coziimleme de Althusser’in baski aygitlarindan olan polis,
jandarma, hapishane ve iskence figiirlerinin filmde kullanilarak devletin egemenliginin darbe
oncesinde oldugu gibi darbe sonrasinda da hakim oldugu gozlenmektedir.

Film de 80 déneminde verilen siyasi miicadele igerisinde yer alan solcularin miicadelesinin,
halkin desteginden yoksun bir sekilde gergeklestirildigine dair bir izlenim olusturulmaya
calisilmistir. Bununla birlikte verilen miicadelenin ge¢miste kaldigi ve gelecek icerisinde
solun miicadelesinin darbe Oncesindeki gibi toplum igerisinde etkinliginin olmayacagiyla
ilgili bir alginin izleyiciye yansitildig: da dikkat cekicidir.
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