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OZET

Endiistri toplumunun gelisimiyle kamusal alanin doniisiimii, o alan1 sekillendiren ya da
o alanin sekillendirdigi fertlerin de doniislimiinii beraberinde getirmistir. 19. Yiizyilla birlikte
“0lii dogum” yapmaya baslayan kamusal alan, insanlarin 6zel hayatlarina ait mekanlarin birer
Ozgiirliik alan1 olarak algilanmasi ile yabancilasmanin merkezi olarak goriilmeye baglanmistir.
Bugin neredeyse sadece hareketlilik ve ticari degis tokusun merkezi olan bu alanlar, sanatg1
duyarliligi ile yeniden degerlendirilmeye calisilmaktadir. Sadece bu alanlar1 Habermas’in
altin1 ¢izdigi gibi siyasal islevleri i¢in degil, Sennett’in dedigi gibi insanin dogumdan itibaren
getirdigi etkilesim, oyun ve is birligi ihtiyacinin da merkezi haline yeniden getirebilmek adina
ozellikle 1960°lardan sonra Happening sanat hareketinin ve ardindan ortaya ¢ikan Yeni Tip
Kamusal Sanat gibi etkilesimi dnceleyen sanat akimlarinin c¢abalar1 dikkate degerdir. Ustelik
bu calismalarin, ozellikle Suzanne Lacy gibi Onciilerin esas c¢abasi, kamusal alanda
kalabaliklardan estetik bir bigim yaratma ihtiyacinin yani sira, o kalabaliklar1 etkilesimin
merkezi haline getirmektir. Bu yeni tip kamusal sanatta sanat eseri, kamusal alandaki insanin
kendisidir. Bunu yaparken, elden geldigince galeri ve miize gibi, sanatin icra edildigi
geleneksel alanlar yerine, “0lii kamusal alan”lar tercih edilmektedir. Boylelikle bir icraci
olmanin ne demek oldugunu bilmeyen kitleleri, o ana 6zgii yaratilan kurgularla, ayn1 gercek
bir kamusal hayat 6rneginde oldugu gibi, birer aktore dontistiirmeye calisilmaktadir. Birbirine
yabanci kitlelerin, sanat yoluyla bir oyunun i¢ine dahil oldugu ve bunun sonucunda is birligi
ve yabancilar aras1 dayanigsmanin giiclendirilmeye calisildigi soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal Sanat, Yeni Tip Kamusal Sanat, Sosyal Etkilesim Sanati,
Kamusal Alan, Richard Sennett, Suzanne Lacy

ABSTRACT

The transformation of the public sphere with the development of the industrial society
has brought about the transformation of the individuals who shape or shaped by that space.
The public sphere, which started to give birth to "stillbirth" with the 19th century, began to be
seen as the center of alienation as the spaces belonging to people's private lives were
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perceived as spaces of freedom. Today, these areas, which are almost exclusively the center of
mobility and commercial exchange, are being tried to be re-evaluated with an artistic
sensitivity. While Habermas highlights the political functions of the public sphere, Sennett
mentions that play and cooperation, which are innate human needs, can also be provided in
the public sphere. It is noteworthy that the art movements that started with the Happening art
movement and continued with New Genre Public Art from the 1960s onwards tried to revive
the public space as an area of play, cooperation and interaction.Moreover, the main effort of
these works, especially the pioneers like Suzanne Lacy, is to make those crowds the center of
interaction, as well as the need to create an aesthetic form from crowds in the public space. In
this new genre of public art, the work of art is the man himself in the public sphere. While
doing this, "dead public spaces" are preferred instead of traditional spaces such as galleries
and museums where art is performed. In this way, it is tried to transform the masses, who do
not know what it means to be a performer, into actors, just like in a real example of public
life, with the fictions created specific to that moment. It can be said that foreign masses are
involved in a game through art, and as a result, cooperation and solidarity among foreigners
are tried to be strengthened.

Keywords: Public Art, New Genre Public Art, Social Turn, Public Space, Richard
Sennett, Suzanne Lacy

GIRIS

Kamusal alan, Richard Sennett’in tabiriyle yabancilarin bulustuklar yerdir. Bu anlamda
herkesin birbirine benzedigi lokallerden, zamanla kendi ortak imajini yaratan mahallelerden
farklidir. Bilinmezle birlikte bilgiyi de getirir. Bu alan, Lefebvre’nin de belirttigi gibi sadece
doldurulacak bir bosluk, cansiz bir mekan degildir. Dinamiktir, tartisma ve itiraz ile kesfi
getirir. Gegicidir ve canlidir. Fakat iste tam bu yiizden, her canli gibi 6lebilir. Richard Sennett,
1977°de yazdigi Kamusal Alanin Cokiisii isimli kitabiyla bu liimiin ilanin1 yapali neredeyse
yarim asir gegcti.

Bu “06li0 kamusal alan” yeniden dirilebilsin diye bir¢ok deneme yapildi. Bu ¢abalara
ragmen, para ekonomisi ile biiyiiyen kentler mega kentlere doniistii. Kamusal etkilegsime
ayrilan parklar devasa aligveris merkezlerinin istilasina ugradi. Artik “mecghul yabancilar’in
bizi irkiitmesi i¢in gerekecek kadar uzun karsilagsmalar yapmak bile imkansiz hale geldi.
Kalabaliklarla karsilagmamak icin bireysel tasitlar tercih edildi, sehirdeki kamusal alanin
yiizde 70’ten fazlas1 bu otomobillerin hareket ve parki i¢in ayrildi. Toplu tasimaya mahk(im
olan niceleri, “mecghul yabancilar”la dolu bir kutunun iginde balik istifi gibi sikistikga,
Ozgiirliikleri adina kendini daha ¢ok 6zel alanlarina hapsetme egiliminde oldular. Sennett’in
deyimiyle “modern ulasim teknolojisi, sokakta var olmanin yerine cografi sinirlamalar1 yok
etme arzusunu koyar.” (Sennett, 2019: 29). Bugiin, yabancilarla en ¢ok karsilagtigimiz alan,
dijital olarak kendimizi gosterdigimiz mecralar olabilir. Bu dijital platformlar ve giinimuzde
is yerlerindeki s6zde agik plan ama kiglk kiigciik kutucuklara boliinerek kisiye 6zel alanlara
ayrilan bolmeler de Sennett’in “gdriiniirligiin ortasinda yalitilmishik paradoksu” (Sennett,
2019: 27) dedigi durumun birer yansimasi gibidir.

Bu kadar kirilgan, gecici ve yasayan bir form olarak kamusal alan algisi sadece
diistintirlerin bu konudaki yorumlarin1 etkilememistir. Sanat¢1 da o6zellikle 1960 sonrasi
Amerika’sinda bu alandaki cevheri gormiistiir. Her ne kadar bu yilin 6ncesinde de kamusal
sanat adiyla gesitli formda ve yaklasimda yapitlar icra edilmis olsa da bu sanat en iyi haliyle
sehre ve kiiltiire giizelleme anlamini tasimaktaydi. Cogunlukla baskin ideolojinin yansimasi
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olan tarihsel ve kiiltiirel anitlarla ya da sanat¢inin tamamen estetik ve elestirel kaygisiyla alana
bir ¢esit miidahalesini igeren geleneksel kamusal sanat formuyla devam etse de yapit yerine
mekani, hareketi, geciciligi ve yasantinin kendisi olarak kamusal insanin kendisini One
surmeye calisan bir kamusal sanat tiirli de yesermeye baglamistir bu tarihle birlikte.

YONTEM

Bu aragtirma betimsel yontem ve tarama modeliyle gelistirilmistir. Richard Sennett’in
kamusal alan teorilerinin 6zellikle kamusal insanin doniisiimiinii ilgilendiren bagliklar
dikkate alinarak, Suzanne Lacy’nin bununla ortlisecegini diistinlilen ¢alismalar1 6rnek eser
olarak incelenmistir. Sanat¢inin temel yaklasimi da incelenerek, bu yaklagimla ortiismedigi
diisiiniilen tespitlerden kaginilmaya c¢alisilmistir. Arastirmanin genel amaci, kamusal alanda
bireyler arasi etkilesimin sanat yoluyla artirilmasinin Richard Sennett’in “¢okils” diye
tanimladigi kamusal insanini yeniden canlandirma ile ilgili teorilerinin Ortiisebileceginin
tespitini yapmaktir; bu ¢alismalarin kamusal insan1 yeniden canlandirmak konusunda etkili
olup olmadigini tartismak degildir.

ESKi DUZENIN CANLI KAMUSAL ALAN ORNEGI

Sennett, kamusal alanin hala canli oldugu, 6zel hayat ve kamusal hayat ayriminin bir
catismaya doniismedigi 18. Yiizyil Paris ve Londra’sin1 Ancien Regime1 terimiyle anlatisinda
0zel bir yere koyar. Yazara gore insan kendini kisi dis1 alanda insa ederken, dogal olan yanini
0zel hayatta aciga ¢ikarabilmektedir. Bu donem bu iki alanin farkli oldugu ama dikotomik bir
karsiliginin olmadigi, birbirinin tamamlayicisi olarak goriilmesi gereken bir donemdir. Feodal
olmayan bir smifin, burjuvazinin yiikseldigi bu doénemde yabanci ansizin sehir alanina
girmeye baslar. Oncesinde aristokrasi ve onun calisanlarinin kesin rolleri ve isaretleri ile
okunmasi kolay olan sehir yagsami, bu yeni burjuva sinifinin sehirlere akin etmesi ile bu grubu
nasil konumlandiracagini bilememistir. Burjuva sinif elden geldigince bu sahneye dahil
olabilmek i¢in kamusal alana ait isaretleri 6grenmeye caligmistir. Sennett, bu isaretlerin
semboller olmadigini, bir gercegin yansimasi degil, kendi basina anlami olan jestler oldugunu
Ozellikle belirtir. Bu isaretler kamusal alanda 6zel ifade imkani sunmaktadir ama ifade edenin
0zel hayatina dair bir sey sOylememektedir. Ayni sekilde sozler nasil kisilikten ayr1 bir yere
isaret ediyorsa, beden de bu kamusal roldeki ikinci ilke olarak kamusal alanda kendi anlamini
tiretir. Bu donemde kostlimler onu giyenden ayr1 bir icerige sahip olarak algilanir. Evdeki
rahatlik disarida siirdiiriilemez, beden bir aktérde oldugu gibi aracidir.

Bu anlamda Ancien Regime’in kamusal insani bir aktdr gibi tanimlanir Sennett
tarafindan, kisi kamusal hayatta bir icracidir. Bir donemi ya da karakteri canlandiran aktor
gibi, insan da belirli bir metni oynar kamusal alanin i¢inde. Kisilik kavrami heniiz sahneye
cikip, gergekligi ile ilgili paradoks yaratmamustir. Zaten iyi kotli herkesin sosyal statiisiiniin
bilindigi bir ortamda, bilinmezlik oyunu olarak maskeli balolar yapilmaktadir. Kamusal
alanda bir kisinin mevkisine dair sorular sormak kabaliktir. Sohbetler esnasinda uyulmasi
gereken belli basgh kurallar vardir. Hatta bu kurallarin bazi lokallerin girisinde asilmasi
adettendir.

! Fransizca; Fransiz Devrimini 6nciisii olan dénemi politik ve sosyal olarak tarif etmek i¢in kullanilir. Geg
Ortacag ile 1789 tarihleri arasindaki feodal sistemi de isaret eder.
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Kamusal alanin sahne olarak algilandigi “Theatrum Mundi”? diigiincesi bu déneme

hakimdir. “Tiyatronun tiim gorevi, kendi kendine yeterli i¢sel bir inandiricilik standardi
olusturmaktir. Bu gorev ifadelerin simgeler degil isaretler olarak goriildiigii toplumlarda daha
kolay basarilmaktadir” (Sennett, 2019: 111). Kamusal alanda bu ilkeyle hareket eden insan,
bu alanin i¢inde ifade edecek giicii, modern insana gore daha rahat bulmaktadir. S6yledikleri,
giydikleri en mikro diizeyde bile kisiligine dair ipucu olarak algilanan modern insan
goriinmezlige ve sessizlige gomiilerek kendini elestirilerden daha yalitilmis kilmaya
caligmaktadir. Soyledikleri ve gosterdikleri gercekligin yiikii altinda ezilir. Oysa Ancien
Regime’de boyle bir sorumluluk s6z konusu bile degildir. Elestiri sadece sahnedeki aktore
yine bu dénemde yapilan miidahale gibi, s6zii ve giyindikleri “kabugu” baglamaktadir.

KAMUSAL IFADEYi ETKILEYEN OYUN VE NARSIiSiZM DUSUNCESI

Toplumun bir tiyatro ve bireylerin ise aktor oldugu fikri, 19 yiizyil sanayi kapitalizminin
kacinilmaz olarak sehre olan etkisi ve yeni sekiilerizmle birlikte sondii ve “aktor” sanatindan
mahrum birakildi der Sennett (Sennett, 2019: 392). Ancien Regime’ de giinliik yasamdaki
rutinler, kamusal hayat1 sahne ya da diger deyimle oyun alani haline getiriyordu. Sennett is
yerlerinin sehir merkezinden uzaklagmasi, sehirlerin artan is imkanlar1 yiiziinden daha da
fazla kisiyi barindirmak zorunda olmasi ve bu kitlelerin islerine gidip gelebilmeleri icin
yapilan yollarin artik sehrin ana damarlar1 haline gelmesi gibi kapitalizmin sebep oldugu
etkenler kadar etkili olmus diger bir husus olarak 19. yiizyilla psikolojinin gelisimi benlik
arayis1 one cikarir.

Sennett, 19. Yiizyildaki gelismelerle her seyin agiklamasinin “kisilik sorunu” haline
gelmesini tibbi anlamindan bagimsiz olarak narsistik enerji olarak yorumlar. Bu ginimizde
tirmandigint gorebilecegimiz bir konudur. Siirekli daha fazla hissetmek ve daha fazla istemek
tizerine kurulu bir diizen... Tiiketim ekonomisinin mi buna ¢anak tutmustur yoksa 19.
Yiizyildaki kisilik ile ilgili bilinenlerin devrimsel degisimi mi ekonominin bu alana yatirim
yapmasina sebep olmustur bilemeyiz ama bugiin sokaktaki her hareketimizin, kiyafetimizin,
bedenimizin bizden bagimsiz olarak bir dile doniistiigii ve maalesef bizimle ilgili bir seyler
sOyledigine inanildig1 bir donemde yasiyoruz. Bu da kendini bir aktoér olarak gdstermenin
giiclinli tamamen yok ediyor. Ciinkii bugiin artik daha da 6nemli hale gelmis 6zel hayat,
kamusal hayattan ayri, 6zerk bir alan degildir. Bugiin artik kamusal insan yoktur, kamusal
alandaki insan da 6zel hayatinin bir yansimasi olarak diisliniiliir. Politikac1 ve sanat¢i gibi
toplumun vitrininde pozisyon almis kisiler hari¢ duygularini kamusal alanda gdstermek bir
tabudur. Sennett bu yeni kamusal insana rol yapma sanatindan mahrum edilmis aktor der:

“Rol yapma sanatindan mahrum edilmis aktor, toplumda kamusal ifade kosullarinin son
derece asinmis olmasi durumunda ortaya cikar. Oylesine asmmistir ki, artik tiyatro ile
toplumu, Fielding’in deyimiyle ‘ayrilmaz bir bicimde’ i¢ ige geg¢mis olarak diislinmek
olanaksizdir. Bu aktor, insan dogasinin yasanmamasinin yerini yasam boyu benlik arayisinin
almasiyla ortaya ¢ikar” (Sennett, 2019: 394).

Insanlar 6zel alanlarinda sorunlar1 kendileri ile ¢6zmek ile ugrasirken, kamusal alanda,
onlar adina kurumlarin ya da siyasetin sorunlarla ilgilendigini varsayar. Sosyal ve kamusal
olarak var olamadigi igin sorunlarin sosyal ve kamusal yanlarina odaklanmayi da birakir.

? Platon’un magara Grneginden beri sanatta ve felsefede, diinyay: bir biiyiik sahne ve insanlari bu sahnedeki
oyuncular olarak gdsterme durumunu betimleyen Latince dzdeyis.
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Boylelikle her seyin bireysel farkindalik veya bir ¢esit 6zglirliik yanilsamasi ile ¢oziilecegini
umut eder.

Kamusal kisiligi yok eden narsisizm, sadece Sennett’ te degil, dncesinde de kiiltiirel
teoride yer almaktadir. Adorno, bu narsistik enerjinin kaynagi olarak irrasyonel bir toplumda
yasamanin verdigi gerceklik smavindan kendi korumak adimma egonun libidinal ¢0zim
arayigin1 goriir (Grubner, 2017). Adorno’nun iginde bulundugu belirli bir grup, 20. Yiizyil
toplumunu elestirmek i¢in narsisizme basvururken toplumu bu tiir sorunlarin kaynagi olarak
gordrler. Diger bir grup ise, toplum ve kiiltiir ile bireyler arasinda dogrudan analoji yapar,
toplumsal sorunlar1 agiklamak i¢in psikolojik terimlerden yararlanirlar. Christopher Lasch bu
gruptan bir yazardir ve narsisizm kavramini kullanarak Amerikan kiiltiirinii elestirir. Grubner,
Susan Sontag’in bu analojinin yanlis kurgulamalara sebep oldugunu “Bir Metafor Olarak
Hastalik” kitabryla anlattigini soyler. “19. Ve 20. Yiizyilda, kanser ve tiiberkiilozun toplumsal
adaptasyon sorunu yasayan insanlarda olduguna dair yanlis bir analoji yapildigini belirtir”
(Grubner, 2017: 58).

Richard Sennett bu iki teknigi de kullaniyor diyebiliriz narsisizmden bahsederken. Onun
icin, bir oyun alam1 gibi O6grenmeyi tetikleyen, yabanci ile karsilagilan kamusal alanin
enerjisini narsistik enerji yok etmistir. Cilinkii “cocuk i¢in oyun kendini oldugu gibi ifade
etmenin antitezidir” (Sennett, 2019: 395). Bu anlamda Freud’un oyunun ziddi olarak ciddi
olan1 degil, gergek olan1 gdstermesine bagvurur.

Oyun, kisinin kendi rizasiyla dahil oldugu ve menfaatlerin yonlendirmedigi bir
etkinliktir. Kurallar1 ve kodlar1 vardir ama bu kurallar eger bir oyuncunun oyunu
siirdiirmesine engel oluyorsa aninda degistirilebilir. Clinkii 6nemli olan oyunun slirmesidir.
Yine ayni sebeple oyun goniillii bir sekilde karmasiklastirilabilir. Cocuklar bu geciktirmeyi
esas keyif oyun siireci oldugu i¢in yaparlar. Oyun oynayan ¢ocuk, ayni Ancien Regime’deki
kamusal insan gibi belirli kurallara inanir. Oyunun kendi alan1 risklerle dolu olsa da bu riskler
oyunun parcasidir ve oyuncu bu beklenmedik karsilagsmalarla daha ¢ok sey 6grenerek ayrilir
oyun alanindan. Sennett oyun iizerine olan diisiinceleri ile ideal bir kamusal alanin da bdyle
kurgulanmasi gerektigini salik verir. Ona gore oyun, kamusal ifadeyi saglayacak enerjiyi
icerir. Oncesinden estetik oncesi bir hazirlik siireci vardir. Bir tiyatro oyunu gibi, kisiler
yapilandirilmig bir smirliligin iginde serbesttirler. Yine Sennett, insanin kamusal alanda
kendini “yaptigindan” s6z ederken bunu demek istemistir. Ona gore cocuga yetiskinligin
kodlarin1 6greten oyun sayesinde yetiskinlikte is birligi gelisecektir. Bu sebeple, Sennett i¢in
diger onemli bir baghk olan is birligi, ¢cocuklukta kazanilan bir 6zellik olarak yetiskinlikte
islevsizlestiginde insani1 bir ¢esit bosluga diistiriir.

KAMUSAL INSAN YENIDEN: SOSYAL ETKILESIMLI SANAT

Yabancilarin birbiriyle karsilagtiklar1 yer olarak tanimlar Sennett kamusal alani.
1960’larla birlikte bu alana yabanci sanat¢1 da bu karsilasmanin i¢ine dahil olur. Bu tarihten
itibaren sanatin geleneksel mekéani olan galeri ve miizeler yerine ylikselen diyalog ve itiraz
talebini en iyi karsilayan alan olarak One ¢ikar kamusal mekan. Bu arayisin temelinde
Amerika’da 1950’lerle yiikselen Happening akimini gorebiliriz. John Cage, duygularin ve
diisiincelerin disa vuruldugu ve izleyici ile etkilesimi kisith geleneksel sanat bigimlerinin
aksine, sanatin izleyici ile karsilagma anmin programsiz, canli ve gegici olmasinin
denemelerini yapmaya baslar. Tamamen dogaglama performanslarla yapilan bu girisimler
halka acgik yerlerde gergeklestirilir. Yapita doniistiiriilen eserlerin agirlig1 yerine bu eserlerin
geciciligi yasama ¢ok benzemektedir, sanat¢ilarin da esas ¢ikis noktasi yasamin bizzat

145


http://doi.org/10.5281/zenodo.8078864

EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261
Arrival Date: 31.05.2023 | Published Date: 25.06.2023 | Vol: 10, Issue: 32 | pp: 141-158
Doi Number: http://doi.org/10.5281/zenodo.8078864

kendisinin bir sanat tirtinii oldugu fikridir. Alan Kaprow da siirekli gegiciligi tizerinden yasam
ve kendi sanat1 arasindaki ortakligi vurgular.

Bu esnada Avrupa’da da sitliasyonist dalga gelismisti. Guy Debord ve Asger John is
birligi ile gelisen hareket yine yapit yerine yasamin gelip gegiciligini bir Oneri olarak
sunuyordu. Happening’de yasama dair olan etkilesim ve gecicilik sanatin igine sizmusti,
sitliasyonizm ise tam tersini yapiyordu, sanat¢i Oncelikle aktivist sonra icraci olarak sadece
izleyici ile olan etkilesimi degil tiimden sokaklar1 ve sosyal yapiy1 degistirmeyi amagliyordu.
Habermas bile kamusal alan tanimimi 1962 yilinda oturtmustur. Amerika’da c¢alkantili politik
ortam, savas karsit1 6grenci protestolari, arkasindan gelisen irkgilik karsiti ya da feminist
gosteriler... Joseph Beuys, sosyal heykel teorisini 1960’larin sonunda gelistirdi. Temelinde
sanatin yasam siireci ile ilgili her seyi igerebilecegi fikri yatiyordu. Yasama dair her sey,
diisiinceler, hareketler, diyaloglar da nesneler kadar degerli olabilir ve sanatci1 boylelikle daha
genis insan kitlesi ile etkilesime girebilirdi.

Sanattaki yapit yerine yasama ve gegicilige 0ykiinen bu yaklagim, kamusal alanda vuku
bulduke¢a ister istemez sanat elestirmenlerini ve sanatc¢ilari kamusal alan {izerine daha cok
diistinmeye itti. 1960-1970 arasindaki protesto ve sivil hareket yogunlugu bitmis olsa da
1990’1ara dogru izleyici ile etkilesim gerektiren bircok kamusal sanat akimi ortaya ¢ikti. Bu
konuyla ilgili bir¢ok teori gelistirildi. Biri de etkilesimli kamusal sanatin zeminini
saglamlastirmasi anlaminda Nicholas Bourriaud tarafindan giincel kamusal sanat pratiklerini
aciklamak igin One siiriilen “Iliskisel Estetik” tanimidir. Bourriaud, sanat yapitinin nesne
degeri kadar en az iki kisinin trettigi etkilesimin de bir estetik temsil oldugunu belirtir. Sanat
etkinliginin ister formlarla ve nesnenin yardimiyla ister isaret ve harekete dayali olarak canli,
gecici iligkiler iiretme etkinligi olarak goriilebileceginin altin1 ¢izer (Bourriaud, 2018).

YENI TiP KAMUSAL SANAT VE SUZANNE LACY’NiN KONUMU

1960’larin sonundan itibaren gelisen bu kamusal sanat pratikleri, birgok sanat¢1 gibi o
sirada gen¢ olan Suzanne Lacy’yi de etkilemistir. 1969 yilinda California tliniversitesinde
psikoloji okurken, Faith Wilding ile tanigsmasiyla birkag mezun 6grenci ile feminizm {izerine
bilinglendirme amaciyla yaptiklar1 toplantilarla olusan topluluk, Lacy’nin ileride sanatgi-
aktivist kimligini olusturan ilk doniim noktasidir. Daha sonra bu topluluk, Judy Chicago’nun
Fresno’ya gelmesi ile Feminist Sanat Programi isimli daha kalabalik bir topluluga dogru
evrildi. Chicago’nun performansi hem egitim hem de terapdtik amagla kullanmast oldukga
etkiledi. Bu esnada Lacy tiniversitede feminizm iizerine dersler vermeye devam ediyordu.
Universitedeki egitmen kimligi onun, Beuys gibi, calismalarinda didaktik ve déniistiiriicii bir
etkinin alt yapisini olusturmus olabilir.

Bir yil sonra Lacy ve program Los Angeles’a tagindi. California Sanat Enstitiisii bu
esnada kurulurken, Sheila de Bretteville o sirada orada Kadin Tasarim Programini
yonetiyordu.1974’te Judy Chicago, De Bretteville, Arlene Raven ile beraber kurdugu Feminist
Stiidyo Atolyesi’nde egitmenlige baslayan Lacy’nin burada bir¢ok kadin performans
sanatcisiyla dirsek dirsege calisma imkani oldu. Biitiin bu kadin sanatgilarin etkisi dnemlidir
Lacy i¢in: “Calismalarim bir¢ok yonden diger kadin ve erkek sanatcilarin da kesfetmis oldugu
kaygilara dayaniyordu: beden, kimlik, toplumsal cinsiyet, sanat/yasam sinirlari, performans
dili, demokratiklesme ve sosyal degisim. Ancak biz(kadinlar) sanat¢inin toplumdan
ayriliginin sanatin etkisini noétralize etti§ine inanarak genis bir izleyici kitlesine yonelme
konusunda derin bir yol ayriminda bulunduk” (Lacy, 2010: 21).
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En az bu kadin is birliklerinin i¢inde beraber calistigi performans sanatgilar1 kadar
Lacy’yi etkileyen diger kisi Amerika’da Happening sanat hareketinin en One c¢ikan
sanatcilarin biri olan Alan Kaprow’dur. Kaprow’ un performanslari yani sira hayat ile ilgili
fikirlerini Lacy’yi derinden etkilemistir. Kuspit’in de tespit ettigi gibi, Kaprow’da sanat ve
yasam benzer iki deger iiretirler. Gegmis zamanlarda sanat, yasamin tistliine goriilen tath bir
riiya gibi istiinliik etkisine sahipken, modern diinyada ger¢egin kendisinin iistiinliigii 6ne
cikar. Sanat bu ¢6ziilmesi zor fenomenin miitevazi birer kopyasin iiretirken, hayatin kendisi
stirekli yeni sorular ortaya koyar (Kuspit, 2006: 77).

Lacy, performansin i¢inde bedenin ve onun tecriibelerinin forma doniistiigi Kaprow
tarzint ilham verici bulmustur. “Allan’in bigimciligi benim o yondeki egilimlerimi
destekliyordu. Bizim gibi feministlerle ¢ok yakindan calistig1 i¢in, onun ¢aligsmalar1 ‘yasama’

gecirebilmek i¢in aradigimiz estetik temeli sagladir. Bize tarihsel bir gerekce verdi. Onlari
esprili bir bigimde hep soyle diisiindiim, tutkulu bir anne (Judy Chicago), sevecen ve uzak bir
baba (Allan Kaprow).” (Lacy, 2010: 17).

Sekil 1. Suzanne Lacy, Ablutions 1972, Los Angeles, Fotograf Lloyd Hamrol

1972°de Chicago, Lacy ve birkag kadin performans sanatgisi daha “Ablutions” (Abdest)
1simli, ortak bir performans ger¢eklestirdiler. Bu ¢aligma ayni zamanda Lacy’nin daha sonraki
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bir¢cok caligmasina referans olmasi anlaminda 6nemlidir. Kadinlar kimi kanla ve yumurta ile
dolu bir kiivette, kimi viicutlar1 camurla kapli, pamuk bezlerle tamamen mumyalanan figiirler
arasinda onlar1 birbirine baglayan ipler ve yerlerde yumurta kiriklar1 ile kendi tecaviiz
deneyimlerini paylasirlar. Tecaviiziin sokunu ve bedensel ylikiinii ¢arpici bir bicimde anlatan
performans onun is birligi ile yiiriittiigl ¢alismalara iyi bir 6rnektir. Uygulamadan, kavramsal
siirecine kadar biitlin bu katilimcr kadinlar isin i¢ine dahil olmuslardir. Bu g¢alismalarin,
narsistik enerjinin tersine kisinin kendisini sosyal alandan kendini daha da ¢ok gostermesine
etki eden is birligine dayali terap6tik bir yan1 da vardir.

Sonrasinda The Bag Lady (1977), Three Weeks in May (1977), Freeze Frame: Room for
Living Rooms(1982) gibi calismalar1 ile kadin deneyimini, yine kadinlarla dogrudan
etkilesime girerek sunmaya odaklanan sanatgi, Ozellikle Three Weeks in May ile bu
deneyimleri kamusal alan1 doniistiirmekte kullanmanin gUcli etkisini fark etmistir.

Sanat¢i 1990’larda genel bir yol ayrimina girmistir. O zamana kadar kadinlarin
deneyimlerini sanatsal yolla diga vurmalarina dayanan yaklasimi degisip; su sorunun cevabint
almaya calistig1 ve izleyiciyi daha énemli bir konuma koydugu yeni bir bakis gelistirmistir:
Tecaviz hakkinda konusmak istiyorum diislincesinden, tecaviiz hakkinda kiminle- kime
konusmak istiyorum sorusuna bir gecis... (Lacy, 2010:21).

Performanslar1 kadar kendini yaziyla da ifade eden Lacy 1991°de d6nce San Francisco
Sanat Miizesindeki performansinda ve sonrasinda Mapping the Terrain: New Genre Public Art
kitabryla bu yeni tip kamusal sanat dedigi hareketi duyurmustur. Oncelikle sanatginin bir
aktivist olarak seyirci ile dogrudan iligkisini isaret eden bu yeni sanat formu, yine Lacy’nin de
bu konu iizerinde gelisip doniismesiyle, kendi sanatini izleyici i¢in daha aktif bir alan, bir
aktor yaratilabilecegi bir sekle dogru donlismiistiir. Mapping the Terrain ile bir sanat¢i1 olarak,
insanlarin birbiriyle konugsmasini ve sonucunda farkli diisiiniip, davranmasini saglamak ve
kentsel yasamamizin anlamh ritiiellerini sanat yoluyla yaratmak gibi kritik bir sorumlulugu
istlendigini agiklamistir.

Yine bu dénem, baska bir sorgulamay1 da beraberinde getirdi Lacy i¢in. Galeri ve sanat
icin ayrilmig belirli alanlarin segkin gruplarindan ayrilip, daha etkin olabilecegi ve daha notr
bir izleyici grubuna, dogrudan topluma ulasabilecegi mekanlar1 tercih etmek... Amaci
performansin parcasit olmayan kitlelerle de etkilesime gecerek belirli konularda kamusal
farkindalik yaratabilmekti. Bu ayrilis sebebiyle kitabinin adim1 da Leaving Art olarak
belirlemisti. Sanatin kendisinden degil, geleneksel mekanlarindan ayrilip, yerel topluluklarla
etkilesimi tercih ettigini sGyler boylelikle (Lacy, 2010: 157).

SUZANNE LACY ICIN KAMUSAL ALAN VE ETKIN iZLEYICI FiKRi

“Kamu ve sanat sozciikleri arasinda boslukta var olan sey, sanat¢i ve izleyici arasindaki
bilinmeyen iligkidir, kendisi de sanat eseri haline gelebilecek bir iliski.” Suzanne Lacy
(Donohue, 2013: 19).

Lacy 1990’larla birlikte yabancilarin bir araya geldigi mekanda, kamusal alanda, bagka
bir yabanci olan “sanat¢1” ortamdan ayrildiginda dahi bu yeni tipte kamusal sanat yoluyla,
etkilesimin ve sanatin etkisinin siirdiiriilebilmesi i¢in kitleleri nasil tesvik edebilecegini
sorgulamaya basladi. Sanat yoluyla sosyal bir degisim yaratmak miimkiin miiydii?

Diana Rothenberg, Social Art/Social Action isimli makalesinde Lacy’yi bu arayisi
sebebiyle popiilist bir sanat¢i olarak tanimlar, ¢linkii sanatin i¢ine 1srarla dahil etmeye calistigi
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esas grup “toplumdur”. Lacy bu bakimdan, “avangart sanat¢inin, yabancilasmasi konusunu,
sanat sdylemleri i¢in izleyici kitlesini genisleten bir bigimde toplumsal degisimi savunarak ele
aliyor.” der yazar (Rothenberg, 1988, s. 62). Nasil insan kamusal baglantisindan kopup 6zel
olan alana gomiildiik¢e topluma karsi yabancilastiysa, sanat i¢in de ayni durum séz konusu
olmustur. Richard Sennett’in toplumsal olarak 6ne siirdiigii sorunu Lacy de, bu “popiilist”
yaklagimi ile sanatin 0zelinde gdsterir. Sanat alan1 avangart sanatci ile etkilesim zorlastikga
daha dar bir kitleye hitap etme egiliminde olmustur, oysaki basta ¢cogu avangart sanat¢inin
sorunu sanatin agkinlagmis halesini kirabilmektir ama geleneksel sanat izleyicisi disindaki
kitlelerle etkilesim kuramayan ¢agdas sanat, o sinirl kitle i¢in bile sadece sanatin yine askin
halesi ugruna varligini siirdiirebilmistir. Lacy ise kitleleri, marjinallestik¢e izleyicisi daralan
sanat ve performansin 6znesi ve nesnesi haline getirmek i¢in ugragmaktadr.

Kamusal alan Lacy i¢in sanatin doniistiiriicii giiciinii kullanabilecegi yegane yer olarak
one cikar. Aslinda Yeni Tip Kamusal Sanat dogrudan kamusal alanin canlandirilmasini hedef
olarak belirlememistir. Oncelikli hedefi sanat1, galeri ve miizeler yerine kamusal alanda var
edebilmek, bunu yaparken de politik bir farkindalig1 ve toplumsal is birligini artirabilmektir.
Sanat insanlar1 kendine ¢ekecek ritiielin gliciine sahiptir diye diisiiniir Lacy: “Sanat bir¢ok
kiiltiirde goreceli olarak nétr bir kavramdir, bir bulusma noktasi olarak tehdit icermeyen” der
(Lacy, 2010: 163).

Lacy, yeni tip kamusal sanat olarak tanimladig1 hareketle, geleneksel sanat ve izleyici
arasindaki etkilesim yerine, “iletisim”i koyarak izleyicinin icranin i¢inde 6zne olabilmesini
yani icractya doniisebilmesini de saglamaya c¢alisir. Her ne kadar etkilesimde iki tarafli bir
aligveris olsa da bu degis tokus Sennett i¢cin de Lacy igin de iletisimde oldugu kadar etkin
degildir. Sennett ile, toplumlarin kamusal alanda diyalog kurulabilmesinin 6nemli bir
canlandirici etkisi oldugu ve iizerine diisiilmesi gerektigi konusunda anlasirlar. Fakat Lacy bir
Ogretmen, bir aktivist ve bir yazar olsa da hep belirttigi gibi 6ncelikle sanatcidir.

“Bir sanat eseri yaparken benim i¢in bir araya gelen iki diirtii- estetik ve politik- var.
Bicim yaratma ihtiyacim, tipki adaletsizlige kars1 ofke gibi, farkliliklar arasinda iletisim
kurma arzusuyla ve empati yoluyla bagllikla sonuclanan ¢ok giiclii bir diirtii. Bana zevk
veren estetik anlardir, yoksa bu tiir isler yapmazdim. Diiz siyaset yapardim.” (Lacy, 2010: 26).

SUZANNE LACY’NIiN CALISMALARINDA KAMUSAL ALAN VE KAMUSAL
INSANIN CANLANDIRILMASI

1977°de gergeklestirdigi Three Weeks in May c¢alismasi Lacy’nin, sivil sorumluluk
sahibi bir sanat¢1 olarak kamusal alanda ilk biiylik miidahalesidir. Ondan 6ncesinde kamu ile
etkilesimi sinirli alanlarda ¢alisan Lacy, o noktadan sonra kendini sanat¢i olma yaninda,
kamusal sorumlulugu olan bir birey olarak aktivist yanim1 daha ¢ok gosterecegi calismalar
gerceklestirmistir. Fakat aktivist olarak Lacy esin kaynagini ¢agdaglarindan almamistir. Lacy
bircok makalesinde 19. Yiizyil sosyal kuliip hareketlerinden ve yine ayni donem kadin
hareketlerinin tarzindan ¢ok etkilendigini belirtmistir. Ozlemini cektigi ve sosyal doniistiiriicii
mekanizma olarak gordiigli Sennett’teki Ancien Regime gibi bir seydir. Kamusal rollerin birer
ritliel oldugu Ancien Regime tarziyla aktivizm yapilan 19 yiizyil kadin hareketlerinin nasil
dogum giinli partileri, yemekler ve birbirine hediye verme araciligiyla olusturuldugunu
gormek Lacy’yi etkilemistir. Onun calismalarinda da bu birlikte yemek yeme kiiltiiriinin,
ortak masa adabinin iizerinden 6zel hayata dair ya da sosyal bir duruma ait kisisel alana
gomiilmiis sorunlarin giindeme getirildigini siklikla goriiriiz.
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Masa Lacy’nin islerinde sembolik bir anlama sahiptir. Bazen kamusal alanin kendisini
temsil eder. Mechul yabancilari, bir karenin ya da dairenin etrafinda birlestirir. Masada belirli
gortsler belirtilirken herkes esitleyici oturma faaliyetini siirdiiriir. Egitleyici oturma faaliyetine
ragmen, kendi fikirlerini sdyleyebilen bireylerin goz goze, dirsek dirsege gelen yakinliklari ile
empati kurabilmeleri de kolaylastirilmistir (Sekil 2,3).

Sekil 3. Suzanne Lacy, The Circle and The Square, Pendle, 2012-2017
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Beuys gibi, Lacy de c¢alismalarina dahil ettigi grubun doniisiimiinii bir 6gretmen
titizligiyle onemser ve gozler. Onlar1 bu donilisiime hazirlamak i¢in uzun planlar yapar.
Lacy’nin performansindaki tiim bireyler goniilliiliik esasina gore hareket eder, performanstaki
aktif birey de onu izleyen kisiler de... California’da Giizel Sanatlar Fakiiltesi dekani iken
TEAM isimli bir grup kurar Lacy. Oncesinde birkac sanatgiyla birlikte bdlgedeki azinlik
genglerle baglanti kurmasi yillar siirecek bir ortakliga sebep olur. Lacy gonulluliikle gelen bu
ekibin, ayn1 bolgede azinlik olarak yasamakla ilgili sorunlarini yeni tip kamusal sanat araciligi
ile dile getirip, belki sonunda ¢oziime giden doniistiiriicii etkiyi baglatmistir. Oakland Projesi
olarak adlandirdig1 bu on yili kapsayan bir dizi ¢alisma ile, Lacy bdélgenin hem tahlilini yapar
hem de sanatin toleransi artiran etkisinden yararlanarak birbirinden farkli, cemaatleserek
ayrilmig gruplari bir araya getirip, bu gruplarin arasinda diyalog kurulmasina ¢alisir. Roof On
the Fire (93-94) ile once bir yil siiresince bu genclerle, seks, uyusturucu, kiiltiir, egitim ve
gelecek konularinda onceden yazilmamis diyaloglar kurmalarini saglamistir. Toplam 220
devlet lisesi 6grencisi katilmig, 100 araba bu gatiya park etmis ve 1000 Oakland sakini bu
konusmalart dinlemistir. Buradan ¢ikan konusmalar sonucunda, devlet lisesindeki
ogretmenlerle ¢alisarak medya okur yazarlig1 derslerinin eklenmesini saglamiglardir.

Sekil 4. Suzanne Lacy, Oakland Projesi: Roof On The Fire (1993-1994)

Yine bu diyaloglarla bu bdlgedeki gengler, oOzellikle polisle olan ¢atigsmali
durumlarindan bahsettiler. Bunun ardindan i¢ine bdlgede calisan polisleri ve gengleri alan bir
dizi proje gergeklestirildi. Yine diyaloga dayali bu ¢alismalarin sonunda Code 33: Emergency;,
Clear the Air (97-98) isimli ¢alisma ile bu konuda yillarca katedilen yolla, sessizlige
terkedilmis ¢atigmali durumlar, bolgenin kamusal alanina diyalogun eklenmesi ile Lacy’nin
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tabiri ile, bolgedeki hava temizlendi. Bu ayni1 zamanda yeni tip kamusal sanat dedigini tam
anlamiyla uyguladig1 ilk calismalardan biridir. Iki yil siirmiistiir ve Lacy i¢in bu noktadan
sonra sosyal alanin doniistiiriilmesi bile calismanin estetik olarak nitelendirilebilmesi icin
yeterli olmustur (Moira Roth, 2001).

Is Birligi ve Zanaat

Richard Sennett 6zellikle Beraber isimli kitab1 ile, is birliginin ¢ocukta oyun becerileri
ile dgrenildigini ama sosyal gruplar halinde evrimlesmis diger canlilar gibi sadece sosyal
degil, biyolojik olarak insanin kodlaria islemis degerli bir yonelim oldugunu belirtir. Lacy
icin de sanat hayatinin basindan itibaren ¢ok giiclii bir baslik olmustur is birligi ve empati.
Daha once de bahsettigimiz gibi, Lacy tek basina ¢alisan bir sanat¢1 degildir. Her zaman farkli
ozellikleriyle calismanin en basindan itibaren katkida bulunacak baska sanatcilar ya da farkl
disiplinlerden insanlarla ortaklik kurar Lacy. Bununla birlikte, performansa dahil olan
yiizlerce katilimci ve hatta binlerce izleyiciyi is birligine dahil edecek bir doku olusturmay1
ihmal etmez. Crystal Quilt isimli ¢aligmasi, bir arada olmanin yarattigi sosyal dokuyu
bicimsel olarak estetize eder. Hemen her calismasinda bigcimsel dokunuslar ekleyerek bir
aradaligin dinamik yapisini, bedenlerin kamusal alanda serbestlerken bile yarattig1 giizelligi
gostermeye calisir.

Sekil 5. Suzanne Lacy, Crystal Quilt, Minneapolis, 1987

2012-2017 yillar1 arasinda, Ingiltere’nin kuzeybatisinda, Pendle bélgesindeki yerel
halkla gotiirdiigii projesi The Circle and The Square, sanat¢inin zanaat ve is birligi temalarinin
ekseninde olusturdugu en belirgin ¢alismasidir. Sennett’te beraber ¢alismanin, kamusal alanda
yabancilarin birbirine karsilasip ortaya koydugu iletisim ve 6grenme imkanina benzer bir gii¢
oldugunu goriirtiz. Sirf bu gecmis calisma kiiltiirii ve is birligini yansittig1 ve bu anlamda
kapitalist ¢alisma sartlarinin degisimini insani olmamakla elestirdigi iki ¢alismasi vardir;
Beraber ve Zanaatkar... Lacy de benzer bir bigimde, Ingiltere’nin bu bélgesinde, tekstil
endiistrisi degismeden, sosyal ve ekonomik birlesenler bununla birlikte dagilmadan Once
bolgedeki gecmis calisma kiiltiirlinden 6rnekler vererek is birligini aktarmaya calismistir bu
projesi ile. Ozellikle galisanlarin bir kisminin oranm yerlisi, diger bir kisminin ise dzellikle
Pakistan olmakla birlikte ¢ogunlukla Giiney Asya gé¢meni oldugu ve iki grubun zaman
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zaman ayni dili konusmadiklar1 halde nasil beraber calisip paylasimda bulunabildiklerini
aktarmasi is birligi vurgusundan cemaatler arasi etkilesimi de getirdigi i¢in Onemlidir.
1960’lardan 2010’a kadar hem beraber ¢alisip hem de ayni mahallede beraber yasayan bu
“yabancilar”  Brierfield degirmeninde, normalde imk&n bulamayacaklar1 kopriiler
kurmuglardir. 2010°da fabrikanin kapanmasi, bu ortak zemin de ortadan kalkmasina, 6zellikle
calisanlarin kendilerinden sonraki kusaklarin birbirinden ayri diismelerine neden olmustur.
Sennett’in dedigi gibi, “modern isgiiciindeki degisimler, farkli olanlar Isbir birligi yapma
kapasitesini ve istegini bir bagka yolla daha zayiflatir.” (Sennett, 2020: 21)

Lacy, kaybolan is birligi ve kopan tanisikliklar1 hatirlatmak igin, oncelikle bu eski
degirmenin c¢alisanlar1 ile goriismeler yapar. Eski calisanlar, o giinleri, eskiden calistiklari
degirmenin i¢inde akillarina geldigi gibi anlatirlar. Biitlin bu aylar siiren goriismelerin
sonunda 500 bolge yerlisi hep beraber Sufi ve Shape Notes isimli iki farkli vokal teknigi ile
kendi yerelliklerine ait ilahileri sOylerler. Lacy bu calismanin sonunda da birlikte ayni sofraya
oturmanin giiclinii kullanir ve bu yiizlerce kisi ilahilerden sonra beraber bir aksam yemegi
yerler. Biitiin bu ¢aligmalarin sonunda kayitlar degirmende izleyicilerle paylasilir. Bu kayitlar
tizerinden yiizlerce ses degirmenin bosluklarinda, eski giizel giinlerin ritmini animsatircasina
yankilanir.

Cember ve Kare ismi tesadiifen se¢ilmemistir. Sufi ve Shape Note ezgileri gember ve
kare diizende oturularak icra edilir. Bu Allan Kaprow’un ¢ember ve kare oturma diizenini
performanslarinda siklikla kullanmasma génderme olabilir. Ama aymi zamanda Ingiliz
dilindeki bir isin gergeklestirilmesi imkansiz derecede zorken kullanilan “squaring the circle”
deyimine de bir gonderme yapmis olabilir sanatci. Bu tiir sembolleri kullanmay1 ¢ok seven ve
yazim ve planlama siirecinde bu tiir detaylarin iizerinde olduk¢a durdugu bilinen Lacy,
boylelikle daire ve kare gibi iki farkli formu, ayni ¢evre uzunlugu ile ifade edebilmenin
zorlugunu kullanarak; ayni yerde ¢alismak ve yasamak durumunda kalan iki farkli grubun bir
aradaliginin zor ama imkansiz olmadigini gostermeye ¢alisiyor olabilir.

¢ - el . o I
-k .

Sekil 6. Suzanne Lacy, The Circle and The Square, Pendle, 2012-2017

Ritiiel, Oyun ve Empati

Ritiiel de oyun gibi tekrara dayanan, siirdiiriilmesi i¢in gerekli olanin kurallardan gok
kodlar oldugu, kamusal hayata dair oldugunda kisiler arasi etkilesimi kolaylastiran bir etkiye
sahiptir. Ritlielin enerjisiyle, cocukken oyun oynarken edinilen enerji ¢ok benzerdir.
Yabancilarla bir arada olabilmek igin bir ortak alan saglar. Sennett’taki oyun kuramina uygun
olarak, Lacy de performanslarina bu sekilde ritiieli, 6zellikle “kamusal ritiiel” dedigi seyi
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koyar. Kamusal ritiiel, beraber otobiise binmek, evinin 6niinii slipiirmek, dogum giinii ya da
anma yemekleri gibi giinliik bir anlama igaret eder, ritlielin dinsel anlam ikincil bir sonugtur
Lacy’de. Ritiiel, yabanci bir alana tanidik olan1 getirir. Lacy, feminist ya da siyasi sdylemleri
bile, bunu anlam olarak i¢ine almayacak alanlarin ya da ritiiellerin igin yerlestirir. Oyunu
degistirmese de oyuncuyu degistirerek, oyunun sdylemini yerine bagka bir sdylem tretir.

“Ritiiel, sadece hayali bir ge¢cmisi hatirlatarak kadinlarin mevcut konumunu dogrulamak
ve gliclendirmekle kalmadi; daha da 6nemlisi (bunu o sirada bilmesek de) bir bag yaratmaya,
bu deneyime somut bicimler vermeye ve sonra bunlar1 daha biiyiik kiiltiirlerde de goriiniir
kilmaya yardim etti. Alan Kaprow’un kullandig1 anlamda ritiielden, diinyevi ¢agdas ritiiclden
bahsediyorum.” (Lacy, 2010: 156) Lacy ayni zamanda bir panelde dinledigi Mary Beth
Edelson’in kamusal ritiielin, insan1 toplumsal olarak canli sunduguyla ilgili soylediklerinden
etkilenmistir. (Lacy, 2010: 157)

Lacy’nin, ritiielin ve oyunlarin canlandirici etkisini 19. Yiizyil feminist gosterilerinden
ogrendikleriyle fark ettigini biliyoruz. 19. Ve 20. Yiizyil kadin hareketlerinin aktorii olan
kadinlar, toplantilar1 organize etmek i¢in gilinlilk olanin giiciinden yararlaniyorlardi.
Soylediklerini marjinalize edebilecek toplumsal bir sdyleme karsi, dogum giinlerinde,
yemeklerde bir araya gelerek daha fazla kalabaligin onlar1 ¢ekinmeden dinlemesini
sagliyorlardi. Bilindik oyun ve ritiieller yoluyla, tanidik olmayan yabancilar birbirini daha ¢ok
dinlemeye ve birbirlerine katilmasalar bile empati yapabilecekleri diyalog zeminine
kavusuyorlardi. Lacy i¢in empati, bu anlamda sosyal bir grup ¢aligmas: yapabilmenin 6nemli
bir kosuludur. Narsizmi daraltan bir etkisi olan empati, boylece yeni bir kanal agarak yabanci
ile ortaklik kurmasina gerek kalmadan ayni alan1 paylagip etkilesime girmesini
saglayabilecektir insanlarin.

Bu diisiinceyle yola ¢iktig1 projelerin i¢inde ilk en biiyiik performans ¢aligmasi, 1984
yilinin anneler giiniinde, Sharon Allen ortakliginda California’nin La Jolla plajinda, 154 yash
kadinlar birlikte gerceklestirdigi Whisper, the Waves, the Wind’tir. Proje toplamda bir buguk
yil stirmiigtiir. Projenin performans aninda 60-100 yas araliginda yiiz elli dort kadin, beyazlar
icinde, sahneye girer gibi, sahile merdivenlerden inerek girerler. Sahilde onlara ayrilmis
masalar vardir. Bu masalarda, kadinlar birbirleriyle hayatlarindan hikayeleri paylasirlar.
Sahneyi ¢evreleyen yiiksek alanda ise binlerce kisi olaya izleyerek dahil olur. izleyiciler,
onceden kaydedilmis kasetlerden kadinlarin hayatlariyla ilgili konusmalarini dinlerler.
Performans bittiginde isterlerse asagi inip, sahnedeki/sahildeki kadinlarla sohbet edebilirler.
Bu performansin ardindan, bir benzeri de 1987°de yine anneler giiniinde, fakat bu sefer i¢
mekanda yapilmigtir. Crystal Quilt isimli ¢alisma, Minneapolis’teki Crystal Court’ta
gerceklestirilmistir. Bu performansta salondaki kadinlar siyah giyinmistir. Sanatsala ritiielin
enerjisini ekleyebilmek i¢in bu tiir renk tekrarlarini ¢ok kullanir Suzanne Lacy. Kendini bu tiir
bir ritiielin i¢inde bulan performanscilar ve izleyiciler, yabancilarla daha rahat etkilesime
girerler ve diyalog kurabilirler. Her ne kadar kamusal alanda, kendi hikayelerini anlatan bu
kadinlar, Sennett’in piyasa tarzi miibadele dedigi, dinlemeye doniik olmayan, kendiligin
hikayelerinin dolasimina dayali ama gergek bir paylasim icermeyen tarzda goriinse de Lacy,
uzun bir hazirlik siirecinden bunu agsmaya caligir. Tersine bu performansin i¢indeki insanlar,
kusarcasina sakli kalmig 6zel hayatlarin1 disa vurmak yerine, defalarca tekrarini yaptiklar1 bir
metni tekrar ediyor gibidirler. Bu anlamda kendileri hakkinda konusurken bile Diderot’un
oyunculukla ilgili metotlarina benzer yaptiklari. Soyledikleri birer isarete doniisene ve kisilik
alanlarindan ¢ikincaya ve inandiriciligini da korumayi basarincaya kadar prova etmek... Bu
caligmalarda esas odak performansi gerceklestiren ylizlerce kadin degil onlar1 dinleyen
binlercesidir. Lacy, izleyicinin katilmayr kendisinin se¢meyi istemesine c¢abalar. Bu
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performansta oldugu gibi hem kendilerini koruyabilecekleri bir mesafede olabilmelerini ama
isterse o alani agabilmelerini de saglar. Yani diger bir deyimle, oyunun kurallarin1 koyar fakat
oynayacaklara miidahale etmez. Lacy insanlarin bu oyuna dahil olmayir uzun zamandir
istediginin 6n kabuliiyle yapar biitiin planlarini.

Renklerin, ritiieli tamamlayici1 6zelliginden bahsetmistik. Kadinlar aynilik tizerinden bir
araya gelir. Bu ¢alisma ve onun tekrarinda beyaz ve siyah kiyafetlerle Lacy, dis mekén ve i¢
mekan arasindaki ayrimi, dogal, yapay ya da doga ve kadin ztliklar1 {izerinden
sembollestirerek vurgulamaktadir. Ritiielin bir parcast olarak renk kullanimi ¢agdas
calismalarinda sar1 bir dokunusa doniisiir. Between the Door and the Streets (2013)
performansinda kadin ve erkek performansgilar sar1 atkilarla ve sar1 bantlarla alandan ve diger
insanlardan ayrilirlar. Bunun altinda Lacy’nin ilk sebebim dedigi estetik bigim olusturma
arzusu da yatiyor olabilir. Ortaya ¢ikan sonucun hem ortak bir zemin, bir oyun alani
olusturmaya hem de form olarak performansi gelistirmeye etkisi oldugu goriilebilir.

Cemaatin Simirlarinda

Suzanne Lacy calismalarimi ve diisiincesini, Sennett’m Kamusal Insanin Cokiisii isimli
yapitinda iizerinde ¢cok durdugu cemaat basligindan ilerleyerek de yorumlama imkani vardir.
Oncelikle cemaat, Sennett’ta kamusal alanla 6zel alan arasinda giivenli oldugu igin
konumlandirilan ama o6zellikle kamusal olana zarari dokundugu belirtilen bir kavramdir.
Yabancilarin bir arada yasadigi mahaller yerine, benzerlerin bir araya toplandigi mahalleler,
insanin kendini yapilandiracagi bir kamusal alan fikrinin tersine yabanci ve teki korkusunu
artinir. O’nunla karsilasmayr kisitlar. Diger bir etkisi, cemaatin kendi ideal kimligini
yaratmasidir. S6zde gruplarin birbirine benzerligi lizerinden gelisen bu dayanisma, cemaatin
idealize ettigi hayali bir iist kimlik gelistirmeye ¢alisir. Bu kimsenin sahip olamayacagi kadar
aritilmis kimligin nasil olmasi gerektigiyle gecen tartigmalar higbir yere varmaz ve cemaat bir
araya geldiginde onlar1 yan yana getiren sorunlariyla ilgili eyleme ge¢cme enerjisini bu
beyhude tartismaya harcar. Ozellikle politikada yaklagim, kim en gercek solcu, kim en hakiki
milliyet¢i gibi sonu gelmez tartigmalarla ortaya cikar. Sennett’in dikkatini ¢ektigi bu tartisma
kultard degil, eylem amaciyla bir araya gelmesi gereken kamusal bir toplulugun, harekete dair
bir sessizlik yaratiyor oldugudur.

Lacy, her ne kadar yerel gruplarla ya da belirli orgiitlerle caligsa da yaklasim olarak o
gruplarin kendilerini performans {izerinden tanimlamalar1 degil tanitmalar1 i¢in ugrasir.
Tanitma isi, farkli olanla yapilabilecek bir eylemdir. Var olan grubun kendine daha ¢ok iiye
cekmesi i¢in degil, var olan grup kendini sorunlar1 ve olasi ¢oziimleri {izerinden agabilsin diye
ugrasir. Feminist gruplarla ¢cok caligmasina ragmen, bu topluluklarin bir alt kimlik olarak
belirlenmesine degil, 6ncelikle grup i¢ine diyalogu ve sonrasinda grubun sorunlarina sanat ve
ritiielin dilini ekleyerek onlar1 daha sivil bir alana tasimaya odaklanir.

Irlanda’y1 ikiye ayiran sinirda gergeklestirdigi Across and in-Between (2018) calismasi,
sadece is birligi ile ilgili degil, farkli iki toplulugun kimliklerinden bir sey kaybetmeden
politik bir hareketin i¢inde nasil olabilecegi ile de ilgilidir. Siir bélgesinin 300 yerleskesi ile
gergeklestirilen bu c¢alisma, tam smirlarla ilgili kararlarin verildigi Brexit doneminde
gerceklestirilmistir. Once sinir insanlari ile bir araya gelinerek, gercekte goriiniir olmayan
sinir  kolektif olarak estetik bir dille goriiniir hale getirilmis ve sonra tekrar ortadan
kaldirilmigtir. Caligmalarin sonunda yazilan Sar1 Manifesto, sinir insanlarinin 6zel bir grup
olarak sorunlarimin ¢6ziimii konusunda s6z sahibi olmasi konusunda isteklerini dile getirir.
Hayali sinira ragmen uzun yillardir bir arada yasayan iki farkli cemaat olan sinir halklari, bu
sinirin gériinmez olmaya devam etmesini ve karsilikli etkilesimlerinin siirmesini isterken,
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korunma ve yalitim adina mahallelesen modern kent tasariminin disinda da hayat oldugunu
gosterirler.

Sekil 7. Suzanne Lacy, Across in Between, Irlanda, 2018

Suzanne Lacy’nin yine sinirlarinda dolastigi diger cemaat, kendi icinde de oldugu sanat
toplulugudur. Galeri, miize gibi mekanlardan, izleyicisine ve en 6nemlisi iireticisine yonelik
bircok soru olusturmustur sanat hayatia yayilan. Oncelikle bu smirli cemaatin i¢ yapisi ile
ilgili herhangi bir sorunu olmamakla beraber, daha biiyiik kitlelere ulasmada onun araciligini
kullanmay1 bir engel olarak goérmektedir. Bu sebeple bir sanat¢1 olarak, diger ¢aligmalar1 da
bu konuda sorgulamaya dahil ettigi birgok calismasi olmustur. City Cites isimli Suzanne
Lacy’nin de i¢inde bulundugu kolektif proje bu tiir bir girisime Ornektir. Oakland Sanat
Konseyi tarafindan fonlanan caligmaya bir¢ok sanatg1 katilmistir. Ekinin i¢indeki sanatgilar
halka agik konferanslar, uluslararasi gruplarla toplantilar ya da {iniversitede derslere katilarak,
kendi ¢alisma modellerini ve konularini izleyiciyle paylasmislardir. Bir blues kuliibiinde bile
goriigmelerin yapildigi ¢alismaya, Lacy ve Strimling bir huzurevinde Crystal Quilt
caligmasini yaslilarla konusarak istirak etmislerdir. Bu ¢alismanin ilk amaci, kamusal sanat
projelerini sanat camiasmin i¢inde olmayan gruplarin bilgisine sunarak bir farkindalik
olusturmak olsa da ikincil amaci, esas degisimi, sanat¢cinin kendisinde yaratabilmektir.
Geleneksel sanat izleyicisi diginda yer alan hedef kitlesiyle dogrudan bulusan sanatgi, kimin
icin bu caligmalar tasarladigini goriiyor ve bu konuda stratejilerini gézden gecgirme imkani
buluyordu. Lacy, kendi giindemini ve stratejisini bu tiir uzak gruplarla yakinlik kurmaya
calisarak siirekli giincellemeye calistiran ve siirekli vizyonunu goriismeler sonucunda
yenileyen bir sanat¢i olarak, sanat cemaatinin de bilindik kodlarini astyor denebilir.
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SONUC VE ONERILER

Suzanne Lacy ve onun ismini verdigi yeni tip kamusal sanat ge¢mis ylizyillarin kamusal
alan1 ve kendini bu alan iizerinde yapilandirilan insan1 yok eden siireci geri dondiirmek icin
sanatc kisiligine sivil sorumlulugu da katarak ilerleyen ve bizim soziinii edemedigimiz birgok
sanat¢1 ve hareketin iyi bir drnegidir. Ister etkilesimli sanat diyelim, ya da Claire Bishop’un
One silirdigli gibi “Social Turn”, 6zellikle 1980 sonrasi gelisen bu hareketlerin hedefi sanatin
gucunden vyararlanarak toplumu iyilestirebilmektir. (Bishop, 2006)Diger sanat yapma
tiirlerinin bu konuda katkis1 yoktur diyemeyiz, fakat, Suzanne Lacy’nin de tabloda gosterdigi
gibi, (Sekil 8) sanatcinin etkisi 6zelden kamusala olmak tizere degisebilmektedir sanat yapma
bicimine gore. 20. Yiizyilla 6zel alanin, insanin kendini dogal haliyle ifade ettigi alandan, her
tiir Ozgiirlik ve varligin1 ifade ortamina doniismesiyle kendi 6z deneyimini paylasan
sanat¢inin daha 6ne ¢ikmis olmasi tesadiif degildir. Sanat¢inin sanat yapma bigimleri de
disiplinler arasi etkiler olmadan diisliniilemez. Richard Sennett, kamusal insan yok olusa
gectikce, kendini kamusal ortamda var edemedik¢e bunu yapabilen politikacilar, sanatcilar
halk kahramanina doniistiigiinii belirtir. Zaten yaptiginiz her seyin sizinle ilgili bir sey
sOyledigi bir ortamda goriiniir olmak sadece bdyle 6zel bir statiiniin ya da deliligin gostergesi
olabilir.

Debated Territory: Toward a Critical Language for Public Art

suzanne Lacy

PRNATE PUBLIC
arlis! os artist a8 anis os mtisl Bs
TR reparer arlysl Bclivis]

Sekil 8. Suzanne Lacy, Leaving Art,2010

Bir deneyimci ve disavurumcu olarak sanat¢inin 6nce ¢ikisi, Lacy iizerinde Ozellikle
durmamis olsa da tam 19. Yiizyilda degisen dinamiklerin hazirladigi bir durumdur. Sennett
kendi 6zel deneyimini kamusalda aktaran sanat¢i ya da politikacinin artik agiga ¢ikarilamayan
bu enerjiyi bosaltma imkan1 bulan imtiyazl kitleler haline geldigini vurgular. Fakat, herkesin
susup sadece sanatg¢1 ve politikacinin kamusal “sahnede” konusmasina sebep olan sartlar, bir
birikim yaratip 6zellikle 1960’lardan sonra baskilanmis tiim bu enerjinin patlamasina sebep
oldu diyebiliriz. Sorunlarinin kaynagini kamusal alanda ¢6zmeyi birakan insanlar,
sorunlarinin sebebi olarak kendilerini ve 6zel hayatlarina doniistiirme yanilgisina diistip,
hi¢bir seyin ¢oziilemedigini gordiik¢e de ger¢eklesmistir bu patlama. Bu sebeple, sanat¢1 da
bu donemle birlikte disavurumcu sanat¢idan, aktivist olarak sanat¢iya yonelmis ve
sorunlarinin ¢6ziimiinii ve aradig1 degisimi kamusal alanda bulmustur.
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Bugin neredeyse her tiir bicimde sanat yapilabilmektedir; sanatginin bir aktiviste
doniismesi sonucu kamusal deneyimin sanatsal bir ¢ikti olarak goriilmesi ile ortaya ¢ikan
yapit sorunu hakkinda tartigmalar eskisi kadar sicak degildir. Hatta sanat aktivizmi kendi
biinyesine eklemeyi birakip, bu onlarca yillik gelisimin sonunda, Occupy Wall Street hareketi
ve devaminda gordiiglimiiz gibi, tamamen politik olusumlarin kendisi bile bir sanat formu
olarak sanatla i¢ i¢e anilabilmistir. Biitiin bu gelismeler, i¢cine donmiis insan kitlelerini aniden
bir sivil aktdre doniistiiremeyecek bile olsa, artik zamaninin geldigini, en azindan bu oyuncu
potansiyelimizin ¢irpinmaya bagladigin1 sOyleyebiliriz.  Sennett, ge¢mis giinlerin aktif
toplumsal yasaminin uygarlik dedigimiz kavrami olusturdugunu ve toplumsal yasamin
uykuya dalmasi sonucu uygarlik imkanlarinin canliligin1 kaybettigini belirtir. Bu ¢irpinmalar
gegmis giinleri geri getirmese de yeni bir bi¢imle kamusal insan1 yaratabilme umudu Suzanne
Lacy gibi sosyal gorev bilinci olan sanatgilar sayesinde canli kalmaktadir.
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