EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261

Arrival Date: 27.10.2021 | Published Date: 25.11.2021 | Vol: 8, Issue: 6 | pp: 52-69 | Doi Number: http://dx.doi.org/10.38064/eurssh.280

ILLUSTRASYONDA SURDURULEBILIR MALZEME ONERISi: YERYUZU
PiGMENTLERIYLE EL YAPIMI SULU BOYA URETIiMi

SUSTAINABLE MATERIAL RECOMMENDATION IN ILLUSTRATION: HANDMADE
WATERCOLOR PRODUCTION WITH EARTH PIGMENTS

Dr. Ogr. Uyesi Miige CAFEROGLU

Nunki Design, ORCID:0000-0002-1224-5721

OZET

Icinde yasadigimiz doga renklerle doludur ve tarih boyunca insanoglu dogadaki essiz renkleri kalici hale
getirebilmek igin dogal kaynakli renklendiriciler ile denemeler yaparak cesitli yontemler gelistirmistir. {lk insanlar,
dogadaki bitkilerden, hayvanlardan, mineral ve topraklardan pigment cikarabileceklerini kesfetmis ve toz halinde olan
pigmenti s1vi bir madde ile karistirarak ilk boyalari elde etmislerdir. Illiistrasyonun ortaya ¢ikisi, gérsel bilgiyi aktarim
araci olarak kullanildig diisiiniilen ilk insanlarin yapmis olduklar1 magara resimlerine dayandirilmaktadir. Dogal pigment
ve magara suyunun karisimiyla elde edilen ilkel sulu boya tiirii ve o donemin kendine has ara¢ gerecleri illiistrasyonda
kullanilan teknik ve malzemelerin dnciisii olmustur. 19. yiizyila kadar boyalarda kullanilan pigmentlerin kaynag1 doga
iken, kimya alanindaki buluslar ve gelisen sanayi ile birlikte boya iiretiminde yeni bir donem baslamistir. Son yillarda,
iiretilen sentetik boyalarin c¢evreye verdigi zararlarin ortaya g¢ikmasiyla birlikte dogal pigment ve boyalarla ilgili
arastirmalar ¢ogalmig, kullamim sekilleri yeniden giindeme gelmeye baslamistir. Bu arastirmada, ilkel insanlarin
kullandiklar1 en eski pigmentlerin kokeni, boyalarin bilesimleri, sulu boya ve illiistrasyonun gelisimi {izerine literatiir
taramasi yapilmistir. Arastirmanin proje kisminda, magara resimlerinde kullanilan boyalardan ilham alarak olugturulan
‘Misi Paleti’nin yeryiizii pigmentleriyle el yapimi sulu boya iiretim siirecleri paylasilmistir. Atalarimizin kullanmis oldugu
sanat materyallerini ve tekniklerini yeniden 6grenmek, kesfetmek ve iiretmek, binlerce yillik pigmentler sayesinde
tasarimcilarin yeryiizli ile iletisim kurmasina ve siirdiiriilebilir tasarim uygulamalar1 hakkinda kendilerini gelistirip
farkindalik olusturmalarina olanak saglayabilir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilir Tasarim, Illiistrasyon, Dogal Pigmentler, Sulu Boya, El Yapmmi
Sulu Boya.

ABSTRACT

The nature we live in is full of colors, and throughout history, human beings have developed various methods by
experimenting with natural colorants to make the unique colors in nature permanent. Early humans discovered that they
could extract pigment from plants, animals, minerals and soils in nature, and they obtained the first paints by mixing
powdered pigment with a liquid substance. The emergence of the illustration is based on the cave paintings made by the
first people, who are thought to be used as a means of transferring visual information. The primitive type of watercolor
obtained by the mixture of natural pigment and cave water, and the unique tools of that period, pioneered the techniques
and materials used in illustration. While the source of the pigments used in paints was nature until the 19th century, a new
era has begun in paint production with the inventions in the field of chemistry and the developing industry. In recent
years, with the emergence of the damage caused by the synthetic dyes produced, researches on natural pigments and dyes
have increased and their usage patterns have started to come up again. In this research, a literature review was conducted
on the origin of the oldest pigments used by primitive people, the compositions of paints, the development of watercolor
and illustration. In the project part of the research, the handmade watercolor production processes of the 'Misi Palette',
inspired by the paints used by the cave paintings were shared. Re-learning, discovering and producing art materials and
techniques that our ancestors used can enable designers to communicate with the earth and to develop themselves and
raise awareness about sustainable design practices, thanks to thousands of years old pigments.

Keywords: Sustainable Design, Illustration, Natural Pigments, Watercolor, Handmade Watercolor.
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GIRIS

Renk, tiim insanlik tarihi boyunca farkli kiltiirlerin ve ifade bi¢imlerinin olusmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. Magara duvarlarini, bedenleri, giysileri, esyalar siislemek i¢in kullanilan renkler, zaman zaman
giic sembolii olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Giindelik hayatin her alanini ¢evreleyen renkler tarih oncesi
caglardan bu yana insanligin ilgisini ¢ekmis ve dogadaki renkleri taklit etmek i¢in boya karigimlari
hazirlamiglardir. Ilkel sanatgilar bu boyalari, magara duvarlarma resim yapmak, yasadiklart bolgeyi
isaretlemek, siislenmek, kumaslar1 boyamak, ¢esitli ritiiellerde kullanmak, korunmak ve belki de hikayelerini
anlatmak i¢in bir¢ok alanda farkli amagclar i¢in kullanmiglardir.

Renklendirme sanati, insan uygarliginin gelismesinden itibaren yayilmistir. Pigmentlerin renklendirici
olarak kullanimu tarih 6ncesi ¢aglardan beri devam etmektedir. Avrupa ve Cin, 5000 yildan daha uzun bir siire
once bitkiler, yapraklar, agac kabuklar1 ve boceklerle boyama yapmislardir. Indus Vadisi dénemi, M.O. 2600—
1900 gibi erken bir tarihte, Mohenjodaro ve Harappa'da giysileri renklendirmek icin kok boyast
kullanmiglardir. Romalilar, deniz yumusak¢alarindan Murex (mor), Misirlilar tunikleri boyamak i¢in Isatis
tinctoria bitkisinden dogal ¢ivit (mavi) yapmuslardir. Cinliler ge¢ Tung Cagi'nda (M.O. 1700) tekstilde alizarin,
purpurin ve indigo kullanmiglardir. Tung Cagi'nda Fenikeliler, Murex kabuklu deniz hayvanlarindan Tyrian
morunu ¢ikarmislardir. Pahali olmasina ragmen ¢ok aranan bir malzeme olan Murex, kiiresel ticareti ilk
baslatan renklendirici olmustur. Genel olarak, dogal boyalar Hindistan, Tiirkiye, Meksika, Fas, Avrupa, Cin
ve Bat1 Afrika tilkelerinde giicli bir gelenege sahip olmus ve bu nedenle, dogal boyalar ve boyar maddeler
insan uygarligindan beri yakindan iligkili olup, tarihi tekstiller kadar eskidir (Venil vd., 2020:2). Sentetik
boyalarin icadina kadar gelencksel dogal pigmentler, kayaclardan, kilden, topraktan, bitkilerin ¢esitli
kisimlarindan, hayvanlardan, liken ve mantarlardan elde edilmekteydi.

[lkel sulu boyalar, suda ¢dziiniir pigmentlerin magara suyu, hayvan kani, tiikiiriik gibi baglayicilarmn
karigtirilmasiyla olusturulmus ve magara duvarinda renkli boyama olarak uygulanmistir. Ortacag'dan
Ronesans'a kadar, 1slak duvar iizerine su, mineral madde boya veya botanik boya karistirilarak yapilan resim
fresk, tahta iizerine yapilan resim ikona, el yazmasi tizerine yapilan resim ise minyatiir olarak adlandirilmistir.
16. yiizyilda el yapimi parsomen ve kaba hasir kagit ortaya ¢ikmis, boylece su karigiml seffaf dogal pigment
boya ile peyzaj resmi de ortaya ¢ikmuistir. 18. yiizyilin ortalarinda, sanayi devriminin gergeklesmesiyle birlikte,
kimya endiistrisinin ilerlemesiyle birlikte sulu boyalar arastirilarak tiretim teknolojileriyle birlikte gelistirmigtir
(Wang, 2016:90). Illiistrasyonun varolusu ilk insanlarin magara duvarlarina yapmus olduklar1 resimlerine
dayandirilirken, dogadan elde edilen renklendiricilerle baglayicilarin karistirilarak elde edilen ilkel sulu
boyanin illiistrasyonda kullanilan boyanin 6nciisii oldugu kabul edilmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte sinirsiz renk ve malzeme ortaya cikarak sulu boya tekniginin gelisimi siirmiigtiir. Genis renk
yelpazesine sahip sentetik boyalarin renk hasliklarinin yiiksek, fiyatlarinin ucuz, uygulamasimin daha diisiik
maliyetli ve zamandan tasarruf eden yonleriyle dogal pigmentlerin ve boyama yontemlerinin yerini almiglardir.

Tim modern renklendiriciler, geri doniistiiriilmiis endiistriyel atiklar da dahil olmak iizere gesitli temel
bilesenlerden yapilmis sentetik bilesiklerdir. Kimyasal agidan bakildiginda, bir¢ok imalat uygulamasinda tam
olarak aym renklendiriciler kullanilir; ev boyalari, otomobil cilalari, plastikler, baski miirekkepleri (kagit ve
tekstiller i¢in), renkli deri (ayakkabilar, el ¢antalar1 veya ceketler i¢in), insaat malzemeleri ( ¢cimento, siva ve
tuglalardaki renkler), halilar ve sentetik zemin kaplamalari, ¢esitli sentetik elyaflar ve tekstiller, kauguk, kagit,
kozmetik, seramik, ilag, gida maddeleri ve hatta ahsap boyalari, dis seramikleri ve dovme miirekkepleri. Bu
iiriinler arasindaki en biiytlik fark, belirli 151k haslig1, renk tonu, kroma, parcacik boyutu, ortam (su veya yag
bazl), saflik ve maliyete gore formiile edilmis olmalaridir (MacEvoy, 2015:13). Boya endiistrisi tarafindan
tiim boya ¢esitlerinin iiretimi yapilmaktadir. Boya endiistrisi oldukca biiyiik bir endiistridir. Uretimi yapilan
sayisiz Uriinii renklendirmek i¢in farkli tiirlerde boyalar kullanilir. Sentetik boyalarin zengin renk yelpazesi ve
dayaniklilig1, dogal pigmentlerin yerine tercih edilmelerini saglar. Sentetik boyalar ¢ok sayida kimyasal madde
igerirler ve kimyasal islemlerle Uretilirler. Yaydigi atiklar nedeniyle dogaya ve insan sagligina oldukga zarari
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olan boya sektorii, Uluslararasi ve kar amaci giitmeyen bir organizasyon olan Pure Earth tarafindan diinyadaki
en kotii 10 kirletici sektor arasinda girmistir.

Sentetik boyalarin kanserojen, biyolojik olarak pargalanamayan yapilari, ¢evre ve insan sagligi
iizerindeki zararl etkileri nedeniyle kiiresel olarak topluluklar arasinda artan endiseler, dogadan elde edilen
boyalara olan ihtiyaci yeniden belirlemistir. Siirdiiriilebilir kaynaklardan ¢evre dostu malzemeler yaratilmasi
konusundaki farkindaligin artmasiyla, dogal boyalarin iiretiminde g¢evre dostu ve daha temiz siireg
teknolojilerini gelistirmek i¢in arastirmacilar harekete ge¢mistir (Yusuf, Shabbir, Mohammad, 2017:142).
Giliniimiizde boya iiretiminde kullanmlan petrol bazli kaynaklarn, kimyasallarin ¢evreye vermis oldugu
zararlarin arastirilarak ortaya ¢ikmasi ve siirdiiriilebilirlikle ilgili kaygilar dogal boyalar ve boyar maddelerle
yapilan uygulamalarin yeniden giindeme gelmesine neden olmustur.

Tasarimcilarin, illiistratorlerin kullandigr bir iiretim malzemesi olarak sulu boya, zengin renk yelpazesi
ve farkli formlarda hazir olarak sanat malzemeleri magazasindan satin alinabilen bir malzemedir. Sulu boya
malzeme iiretiminde kaliteli ve gesit ¢esit sulu boyalar, genis bir renk ve segenek yelpazesi sunmaktadir.
Sentetik boyalar renk parlakligi, dayanikliligi konusunda oldukga iyidirler. Ancak, giinlimiizde iiretilen sulu
boyalarin bir¢ogu sentetik pigmentler kullanilarak petrol bazli bilesiklerle gesitli kimyasallar kullanilarak
iiretilmektedir ve cevre icin zararli atik olusturmaktadirlar. Petrol bazli boyalarin ¢evreye yaydigi zararh
kimyasallarin dogayi tahrip ettigi gercegi diinya ¢apinda {iretim yapan birgok sanat¢inin dogal pigmentlerle
kendi el yapimi boyalarin1 yapmaya baslamiglardir. Bu ¢alismada, stirdiiriilebilir bir yaklasimla, dogaya zarar
vermeyecek bir sekilde dogal pigmentler kullanilarak deneysel ¢aligmalar sonucunda elde edilen sulu boya
yapimi regetesi paylasilmistir. Bursa Misi koyii Niliifer deresinden toplanan pigmentlerle ‘Misi Paleti’
olusturulmustur. Tasarimei ve illiistratorlerin kendi ekolojik yoresel paletlerini olusturarak, dogal kaynaklara
zarar vermeden tasarimlar gerceklestirebilecekleri diigiiniilmektedir. Tasarimcilar, doga ile farkl sekillerde
bag kurarak yasadigi toplumda bakis acisimi degistirmek, duygulan tetiklemek, insanlarin nesnelere,
malzemelere, ¢evrelerine, dogasina, davraniglarina farkli bakmalarini saglamak i¢in adim atabilirler.

1. PIGMENTLERIN TARIHCESI

Dogadan elde edilen pigmentlerin kullanimi ve renk tiim insanlik tarihi boyunca Gnemini hep
korumustur. Farkli cografyalarda kullanilan dogal boyalardaki malzemelerin ¢esitliligi, o bolgenin cografi
ozelliklerini ve kiiltiirel degerlerini yansitirken ticaretin de gelismesini saglayan bir etken olmustur. Insanlar
yasamlarini siirdiirdiikleri cografyada bulunan bitkileri, bocekleri, mineral, toprak ve taslar1 arastirmig ¢esitli
baglayicilarla birlestirerek boya yaprminda kullanmuglardir. ilkel sanatgilar iirettikleri bu boyalari, yasadiklar:
bolgeyi isaretlemek, giizellestirmek ve belki de hikayelerini anlatmak i¢in doganin sunmus oldugu
malzemeleri kullanarak el yapimi boyalar iiretmistir.

Uygarlik tarihi boyunca boya renk kavrami, insan ve hayvanlarin evrimiyle birlikte gelismis olan estetik
bir kavram olmustur. Her seyden once renk ayirt edici bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bitkiler
tozlagma icin bocekleri cezbetmek ve kendilerine yaklagip konmalarimi saglamak amaciyla renkli ¢igekler
acarlar. Hayvanlar ve bocekler bu renklere bakarak c¢iceklere konar tozlagmay: saglamaktadir. Bocekler
renklerine bakarak eslerini bulur ve gelismis hayvanlar eslerine kur yapmak i¢in renklerini kullanmaktadirlar.
Renk kavrami hayvan ve bitkilerde segicilik, ayirt etme, taninma amagli gelismis olsa da insanda yarattigi
tamamen estetik bir duygudur. Bu yiizden insanlar uygarlik tarihi boyunca boyalarla hep i¢ i¢e olmuslardir.
(Atakol ve Oz 2021:72). “Renk, sozsiiz iletisimin en dogrudan bicimidir. Renge dogal olarak tepki veririz
¢linkii, renge dair belli bir kavramayla evrimlesmisizdir. Bunun bir kismi atalarimizin neyi tiikketip ve nelerden
uzak durarak hayatta kaldiklaryla ilgilidir” (Ambrose ve Harris, 2020:6). Tarih Oncesi ¢aglardan beri
insanoglu i¢in iz birakmak dogasinda var olan bir diirtiidiir. Bu diirtii, renk elde edip boya yapmak i¢in yeni ve
daha iyi pigment bulma arayisina yol agmustir.

“Pigmentler herhangi bir ¢6ziicii i¢inde ¢dziinmeyen, opak (1s1k gecirmeyen) ancak, kendileri renkli olan
maddelerdir” (Atakol ve Oz 2021:58). Ayrica, pigment, bir boyanin renge katkida bulunan bileseni olarak
tamimlanabilmektedir. Pigment genellikle, ince bir toz olarak dgiitiildiigiinde rengini koruyabilen kuru, kat1 bir
malzemedir. Bir boya iiretmek i¢in, pigmentin arap zamki, ¢esitli bitki tiirevli yaglar, mum veya yumurta sarist
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gibi organik bir bilesik olan bir baglayici ile karistirilmasi gerekmektedir. Pigmentler, fresk tekniginde tablolar
iiretmek icin kireg ile birlestirilebilir veya kalici olmayan viicut boyalar1 pigment ve suyun basit bir karigimi
olabilmektedir (Siddall, 2018:1). Pigmentler suda ¢6ziinmezler ve karistiklari ortamlardan fiziksel ve kimyasal
olarak etkilenmezler. Pigmentler, karistirildiklar1 baglayicinin tiiriine gore igerik olarak farklilagirlar ve
uygulanacak zeminin 6zelligi baglayicinin tiiriinii belirleyebilmektedir.

Renkli toprak pigmentlerinin kullanimi, bedenlerin siislenmesinde ve magaralardaki kaya yiizeylerinin
ya da duvarlarin boyanmasinda insanlik tarihinde her zaman degismez bir deger olmustur. Biitiin uygarliklarin
kullandig1 topraklar farkli farkli dekorlarm hazirlanmasia yardime1 olmustur. Tiim duygulan ifade etmeyi
saglayan genis bir renk skalasi ve aydinlik tonlar dizisi sunan bu renkler zamana essiz bigimde dayanmis ve
giliniimiize kadar ulagsmiglardir (Delamare ve Guineau, 2015:15). Dogal boyalar bitki, bocek-hayvan ve mineral
kokenli olmak iizere {i¢ sinifa ayrilmaktadir. Dogal boyalarin ¢ogu bitki kategorisine aittir. Cigekler, meyveler,
tohumlar, yapraklar, kabuklar, gévdeler, kokler gibi cesitli bitki pargalarindan elde edilen renklendiriciler bu
kategoriye girmektedir. Hindistan'da yaklasik dort yiiz elli adet boya veren bitki vardir. Bécek-hayvan kdkenli
boyalar; Kosinil, Kermes, Lacca gibi kuru bdceklerin ve mureks gibi yumusakealarin ekstraksiyonundan elde
edilen kirmizi hayvansal boyalardir. Bu kategori antik ¢aglardan beri boyama amach olarak iyi bilinmektedir.
Mineral kékenli dogal boyalar ise, inorganik metal tuzlar1 ve metal oksitlerden olusan gesitli pigmentlerdir.
Mineral kokenli dogal renklendiriciler renklerine gore; sar1 pigmentler, yesil pigmentler, mavi pigmentler,
beyaz pigmentler ve siyah pigmentler olarak smiflandirilabilmektedir (Yusuf, Shabbir, Mohammad,
2017:130). Gergeklestirilen yeni arastirmalar, dogal boyalarm siniflandirilmasinda bahsedilen ii¢ kategorinin
yani sira, bakteriler, mantarlar ve likenlerin de dogal boya yapiminda kullanildigini ortaya koymaktadir.
Yapilan incelemelerde ilkel zamanlarda iiretilen bir¢ok pigmentin boya olarak kullamilabilmesi i¢in su,
tiikiiriik, idrar ve hayvansal yaglarin baglayici olarak kullanildigi, parmakla, firgayla ya da bos kemiklerin
icinden iiflenerek airbrush teknigi ile uygulandigi ortaya c¢ikarilmistir.

Boya yapimimin en eski arkeolojik kaniti Giiney Afrika'daki Blombos Magarasi'nda bulunmustur.
Hardal esasl1 bir as1 boyasi karisimi 100.000 yasinda tarihlendirilmis ve boyay1 6giitmek igin kullanilan tag
alet takiminin 70.000 yasinda oldugu kesfedilmistir. Avrupa, Avustralya ve Endonezya'da 40.000 y1l 6ncesine
tarihlenen paleolitik magara resimleri, hardal, kalsit, komiir, hematit ve manganez oksitle boyanmis insanlari
ve hayvanlari tasvir etmektedir (Hennings and Lynch 2021:2). 15.000 y1l 6nce Lascaux Magarasi’nda kirmizi,
sar1 hardal ve tebesir gibi 6giitilmiis dogrudan topraktan kazilmis pigmentler kullanilmistir. Olduk¢a donuk
olan bu toprak renkleri, genellikle koyu sarilar ve pasa benzeyen demir agisindan zengin minerallerdir. Siyah
i¢cin magara sanatc¢ilari genellikle komiir kullanmislardir (Ball, 2001:2). Lascaux Magarasi'nin biiyiik Paleolitik
resimlerinde kullanilan soluk saridan siyaha kadar degisen tonlardaki boyalari, iyi yapisma &zelligi ve
miikemmel dayaniklilik saglamak i¢in yiiksek kalsiyum igerikli magara suyuyla karistinldigi kesfedilmistir
(Jarvis and Barrett, 2019:2).

Antik uygarliklar arasinda Misir uygarligi araliksiz renk kullanimiyla kendine ayri bir yer edinmektedir.
Bu donemde tarih Oncesinden kalan duvar resmi tekniklerine artik giindelik esyalarin resimlemesi de
eklenmigtir: ahsap ya da kaymaktasindan yontular ve sandiklar, ahsap levhalar, papiriis, seramik iistiine
¢izilmis portreler, yalanci mermerlerle kaplanmig ahsap lahitler (Delamare ve Guineau, 2015:20). Misirlilarin
oldukca genis bir renk paletleri vardi. M.O. iigiincii binyilda Misir, bir kismi Mezopotamya kiiltiiriinden
Ogrenilen, sasirtict derecede karmagik bir kimyasal teknolojiye sahipti. Antik dinyanin en inlii
pigmentlerinden biri, bakir igeren bir bilesigin &giitiilmesiyle elde edilen Misir mavisiydi: kalsiyum bakir
silikat. Bu madde, kumun bakir mineralleri ve tebesirle birlikte eritilmesiyle elde edilmistir. Misirlilar ayrica
sirke dumaninin bakir1 asindirmasina izin vererek yapilan verdigris gibi yapay yesiller, sarilar, kirmizilar ve
beyazlar yapmak i¢in basit kimyay1 nasil kullanacaklarini da biliyorlard: (Ball, 2001:3). Nil Vadisi'ndeki bir
mezarda bulunan keten kumaslarin kokboyasiyla boyandigi bilinmektedir. Tutankamon'un gémiitiine birakilan
tohumlar arasinda yalanci safran tohumlar1 oldugu saptanmistir. Misirli kumas boyacilariin ¢ivit, kirmiz,
yosun, havaciva, akdiken, bdgiirtlen suyu, yalanci safran ve tanen kullandiklar bilinmektedir (Delamare ve
Guineau, 2015:29). ilk yapay maviyi bulan ve antik uygarliklar arasinda renk kullanimiyla &ne ¢ikan
Misirlilarin gesitli teknikler uygulayarak gelistirdikleri zengin renk paletini, Urettikleri eserlerde gozlemlemek
miimkiindiir.
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M.O. 1. yiizyilda Orta Dogu’ya egemen olan Asur uygarliginda deniz kabuklularindan elde edilen mor
renk, cok onemli bir boyarmadde olmustur. Bu nedenle dzellikle Ibraniler, Yunanlilar ve Persliler basta olmak
iizere, ¢esitli uygarliklarin diinyanin bu bolgesine ilgileri artmistir. 15. Yiizyilda hem boyama igin
salyangozlarin dldiiriilmeleri hem de ¢ok pahali bir uygulama olmasi nedeniyle kullanimi yasaklanmistir
(Karadag, 2007:9). Bakam odunu, M.O. 900 gibi erken bir tarihte Hindistan'dan Cin'e ihra¢ edilmistir.
Mohanjodaro ve Harappa (Indus Vadisi Uygarligl) doneminden kalan Ajanta Magara resimleri ve Mughal
boyamalari, baski ve boyamada kdk boya, indigo ve kina gibi dogal boyalarin kullanimim gostermektedir
(Yusuf, Shabbir, Mohammad, 2017:125). Farkli cografyalarda dogal malzemeleri kullanarak yapilan boyalar
caglar boyu devam etmis ve her uygarlik kendi yaklasimimi ve buluslarmi ekleyerek boya yapimini
gelistirmistir.

Yunanhlar kullanilan tiim pigmentleri biliyorlardi, ancak hepsini kullanmalar1 gerekmiyordu. Apelles
ve Nicomachos gibi M.O. 600-400 yillarinda yasanus klasik Yunanistan'in en iinlii ressamlarindan bazilari,
paletlerini kasitli olarak siyah, beyaz, kirmizi ve sar1 olarak sadece dort renkle sinirlamayi se¢mistir. Yunanl
sanatc¢ilarin Misirhlarm diiz, iki boyutlu piktogramlarmin 6tesine gectiklerinde, ii¢ boyutlu gélgelemeyi tasvir
etmek icin, fazla renk kullanmak yerine bir ton dengesi elde etmeyi tercih ettikleri diisliniilmektedir (Ball,
2001:3). Indigo, Misirda temel boya olmasina ragmen, Antik Yunan’da siradan bir boya idi. Antik Yunanda
en gozde boya; kabuklu deniz hayvanlarindan ‘ekstraksiyon’ yontemi ile elde edilen mureks (Tyrian moru)
idi. 12000 deniz salyangozundan sadece 1,4 kg mureks elde edilmesinden dolay1 Antik Yunanda en pahal
boya olma 6zelligini tasiyordu (Atakol ve Oz 2021:90). Yunanlilar, on 19. yiizyilda titanyum dioksit bulunana
kadar, kullanilan en popiiler beyaz boya olan kursun beyaz boyay gelistirmislerdir. Daha sonraki yiizyillarda
kursun bazli boya, ressamlar ve digerleri i¢in saglik sorunlarina yol ac¢tig1 i¢in yasaklanmistir. Romalilar, Misir
ve Yunan pigmentlerini kullanarak Ispanya'da ¢ikarilan kirmizi Vermilion’u (Cin Kirmizisi) paletlerine
eklemislerdir (Hennings and Lynch 2021:2). Romalilar ticari alanda basarili olduklarindan, boya ticaretini
gelistiren kisilerdir ve Cin’e kadar boya ticareti yapmuslardir. Pompei, Herculaneum kazilarinda, Misir
déneminden beri bilinen hematit, geotit, cinnabar pigmentleri bulunmus ve bu kazilar Roma’nin seramik ve
badana konusunda oldukga ileri bir diizeye vardigini kanitlamaktadir (Atakol ve Oz 2021:92). Pigmentlerin
bilinirligi ticaret ile artmis ancak, siirlar Gtesinden gelen malzemenin maliyeti arttirmasi nedeniyle bir¢ok
uygarlik yerel olarak kendi pigmentlerini liretme yoluna giderek yerel renk paletlerini olusturmaya baglamistir.

Orta Cag, Ronesans ve Modern resim yeni malzemeler, renkler ve teknolojiler getirmistir. Orta Cag'da,
pigmentin su ve yumurta ile karigtirildigi yumurta temperasi' boyamak igin yaygin bir yoéntem olarak
kullaniliyordu. Catlamay1 onlemek i¢in, resmin lizerine eklenen seffaf katmanlar olan camlama teknigini
uygulamak gerekiyordu (Hennings and Lynch 2021:3). Italyan ressam Tiziano Vecellio ve cagdaslari
renklerini ceviz veya keten tohumu gibi yaglarla karigtirdi. Yagh boya, Kuzey Avrupa'da 15. yilizyilin
baglarinda Flaman ressam Jan Van Eyck tarafindan miikkemmellestirilmis ve 14601 yillardan itibaren
Italyanlar tarafindan yavas yavas benimsenmistir (Ball, 2001:7). Orta ¢agda renk paleti zenginleserek antik
cag renklerinin yerini daha parlak renkler almaya baslamistir. Pigmentlerin yag ile birlestirilmesi boyama
tekniklerini gelistirerek hem daha fazla renk elde edilmesine hem de sanatgilarin yeni teknikler gelistirmesine
olanak saglamistir.

On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda ¢ogunlukla Rembrandt ve Van Dyck'in daha hafif paletleri gdze
carpmaktadir. Bu siire zarfinda pigment iiretiminde pek bir yenilik yoktur. Ancak on sekizinci yiizyilin
sonlarinda, sanat¢inin paletinde yeni bir gokkusagi yayilmaya baslamistir. Bu dénem yeni elementlerin
kesfedildigi ve Antoine Lavoisier'in yanma gibi kimyasal doniistimleri anlamlandirmaya basladigi, kimyanin
altin ¢ag1 olmustur (Ball, 2001:9). Berlin'de Diesbach ile eczaci Dieppel adinda iki renk {ireticisi bir rastlanti
sonucu biiyiik bir renklendirici giice sahip koyu bir mavi bulmusturlar. Prusya mavisi adiyla ¢ok {inlii olacak
bu renk 1710'dan baslayarak {iretilmeye baslanmis ve bunun birgok farkli ¢esidi ortaya ¢ikmistir (Delamare ve
Guineau, 2015:74). 1817'de Friedrich Stromeyer adli bir Alman kimyager, ¢inko eritmenin bir yan {irlinii olan
kadmiyum adli yeni bir element kesfetmistir. Bu metalin kiikiirt ile birleserek, Kadmiyum saris1 ve Kadmiyum
turuncusu denilen pigmentlerin elde edebilecegini bulmustur. Yirminci yilizyilin baslarinda, koyu kirmizi bir

! Yumurta tempera ydnteminde, boyalar neredeyse aninda kururdu; ancak yaglar boyanin ¢ok daha yavas kurmasi saglayarak
sanatgtya Ozgiir caligma ortami sunmustur. Bu yeni teknik, renklerin karistirilabilecegi anlamina geliyordu ve Ronesans sanatinda
gozlemlenen yumusak ve ince golgelere izin vermistir (Ball, 2001:7).
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versiyonu da bulunmustur. Kadmiyum kirmizisi ¢ok popiiler oldu ve 6zellikle ressam Henry Matisse bu renge
cok diiskiindii (Ball, 2001:11). 1856'da Ingiliz kimyager William Henry Perkin, ilk yapay boyar madde olan
anilin boyasini kesfetmistir. Bu ilerleme, leylak rengi veya Perkin moru olarak adlandirilan ilk ticari sentetik
boyanin iiretilmesini saglamistir. Baslangigta ¢cok pahali bir iiriin olmasina ragmen, 19. yiizyilin sonlarinda ve
20. ylizyilin baglarinda diger bir¢ok anilin boyasi bu yontemle iiretilmistir (Hechkoff, 2019:3). Avrupa’daki
kesifler devam ederken diinya ¢capinda farkl ticaret yollarinin agilmasi, yeni renklerin kesfini sagladi ve birgok
pigment sanatcilar tarafindan yaygin olarak kullanilmaya baslanmustir.

Topraktan kazilan dogal mineral pigmentler, Da Vinci, Michelangelo ve Rembrandt gibi sanatcilar
tarafindan tebesir olarak kullanilan pastel boya cubuklari haline getirilmistir. Sanatgilar igin Onceden
karigtirilmis boyalar ilk olarak on sekizinci yiizyilda iiretilip satilmistir. On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda,
suluboya halka satilmaya hazir hale gelmistir. 1940'lardan bu yana, teknolojik gelismelerle kimyasal islemler
uygulanarak boya yapimi i¢in sentetik pigmentler tiretilmistir. Bu geligsmeler, bir zamanlar mineral bazli stnirh
renk olanagina sahip sanatgilarin, gokkusaginin tiim renklerinde bir palete sahip olmalarim saglamigtir
(Hennings and Lynch 2021:3). Pigmentleri yapmak ve 6gilitmek i¢in 19. ylizyilda fabrikalar kurulmustur (Ball,
2001:11). Amerikal ressam J. Goffe Rand 1841'de Londra'da, kullanima hazir boyalar1 rahat bir bigimde
saklayabilmek icin kalay yapragindan icat ettigi bir tiipiin patentini almistir. Ertesi yil, Ingiliz
Windsor&Newton firmasi tipay1 gelistirerek patenti kendi iistiine ald1 ve tiip boyalar1 pazara siirmiistiir. 19.
ylizyilda, pigmentlerin sanayide ezilmesi yontemi ortaya cikarak yaygmlagmis ve katki maddelerinin
kullanimiyla (yaglar, parafin), yagli boyalarda belli bir dayaniklilik diizeyine erisilmistir (Delamare ve
Guineau, 2015:115). 19. Yiizyilda demiryollarmin gelismesiyle birlikte, tasmabilir tiiplerdeki parlak yeni
renkler hizli bir sekilde diinyaya yayilmustir.

Sanayi devrimi, kolay iiretim siirecleri ve iistiin renklendirme 6zelliklerinin daha az maliyetle iiretilmesi
nedeniyle gesitli pazarlarn kendine ¢eken sentetik renklendiricilerin iiretimini hizlandirmig ve sonug olarak
bugiine kadar bir¢ok endiistride sentetik renklendiriciler hakim olmustur (Venil vd., 2020:2). Bu siireclerde
onlarca boyar madde sentezlenmis ve 1925 yilindan beri colour index'te yer almaktadir. Colour Index
International, “Society of Dyers and Colourists” ve “American Association of Textile Chemists and Colorists”
adli dernekler tarafindan ortaklasa olarak tutulan bir referans veri tabanidir. Yapay boyar maddelerin sayisi
arttik¢a renk tonlarini karsilastirabilmek igin bdyle bir veri tabanina gereksinim duyulmustur (Atakol ve Oz
2021:49).

Boya kullanimi zamanla artmaya devam ederek endiistriyel boya iireticileri emiilsiyon, parlak emaye ve
ev boyalar1 yapmaya baglamiglardir. Pablo Picasso, Jackson Pollock gibi sanatgilar, benzersiz renkler ve farkl
dokular yaratmasina izin verdigi i¢in daha geleneksel markalarin yaninda endiistriyel boyalar1 da kullanmay1
tercih etmislerdir. Su bazli, ucuz, rengi iyi tutan ve ¢abuk kuruyan akrilik boya 1940'larda icat edilmis ve
boyay1 doniistiirerek pek ¢ok sanatci i¢in kullanigh bir boya haline gelmistir (URL1). Giiniimiize gelindiginde
gelisen sanayi ve iiretim yontemleri boya iiretimini olaganiistii bir sekilde arttirarak sayisiz sentetik pigment
bilesimi ortaya ¢ikmis ve sinirsiz bir renk paleti elde edilmesini saglamistir.

Dogal boyacilik Tiirklerde de kokli bir gelenege sahip olmustur. Orta Asya’da hali sanat1 ile birlikte
baslamis gelismis ve yine hali sanati ile birlikte yagsanan go¢ sonucunda Anadolu’ya taginmistir. Anadolu’nun
zengin bitki kaynaklarina sahip olmasi avantajini da kullanarak, burada daha 6nce yasamis uygarliklarin bilgi,
gelenek ve gorenekleri ile sentezlenerek giiglii bir Tiirk dogal boyacilik kiiltiirli olusmustur. Karagéz oyunlari
icin kullanilan materyallerde kok boyalardan yararlanilmistir. Eski Tiirk miirekkepleri, kagitlar1 boyamak ve
ebru yapmak i¢in pek ¢ok farkli alanda dogal boya ve pigmentler kullanilmistir (Cinarli ve digerleri, 2017:14).
Ulkemiz, barindirdig: bitki tiirleri, mineraller bakimindan diinyanin en zengin iilkelerinden biridir ve iginde
boya bitkilerini de barindiran yaklasik 9.000 den fazla bitki tiirli yetismektedir. Gegmiste kokboya (Rubia
tinctorium), cehri (Rhamnus petiolaris) ve civitotu (Isatis tinctoria) gibi boya bitkilerinin 6zel olarak tarmmi
yapilmis ve bu yolla 6nemli ekonomik faydalar saglanmistir. Ozellikle Osmanli Dénemi’nde 6nemli bir ihrag
iirlinii olan boya bitkilerinin giiniimiizde bu anlamda bir tarimsal iiretimi ve ticareti yapilmamaktadir (Etikan
ve digerleri, 2017:221). Kok boyasi, Tiirk Kirmizis1 veya Edirne Kirmizisi denilen bitkiden elde edilen
‘alizarin boyas1’ 250 sene once diinya alizarin ihtiyacinin iigte ikisini karsilamakta oldugu bilinmektedir. Uzun
zaman llkemizde elde edilen bitkisel boyalar diinyanin en iyi boyalar1 olarak taninmistit. Bursa basta olmak
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iizere Istanbul, Edirne, Tokat, Kayseri, Konya, Corum, Merzifon, Adana, Urfa, Malatya, Maras, Antep gibi
bircok yorede boyahaneler kurulmus, boyacilarin her biri bir renk iizerinde uzmanlasmistir (Cinarli ve
digerleri, 2017:14). Yizyillardir iilkemizde dogal boyalarin koklii bir tarihi olmasina ragmen, ustalarin boya
regeteleri yazili bir sekilde kayit altina alinmamig olmasindan dolayi birgogu giiniimiize ulagamamustir.
Sanayilesen boya iiretimi ile birlikte dogal boyalar yerini sentetik boyalara birakmistir. Ancak, son yillarda
yasanan ¢evresel sorunlarla birlikte yasamin bir¢ok alaninda dogal olana yonelme egilimi, farkli alanlara
hizmet eden boya sektoriiniin de sorgulanmasina neden olarak eski kadim yontemlerin yeniden giindeme
gelmesini saglamistir.

Sentetik boyarmadde liretiminde benzen, toluen, ksilen, naftalin, ftalik asit anhidriti, fenol gibi aromatik
yapili hidrokarbonlar yer almaktadir. Bunlarin ana kaynagini kémiir ve petrol olusturmaktadir. Petrokimya
endiistrisinin yan Uiriinlerinden boyalarin sentezlenerek elde edilisinden 6nce, tiim renkler dogal kaynaklardan
elde edilmistir (Becenen, Sarica, 2018:40). 19. ylizyilin ikinci yarisinda, gelisen bilim ve teknolojinin sonucu
kimyasal boyalar kesfedilmis ve bitkisel boyalarin kullanimi yavas yavas terk edilmeye baslanmustir.
Bitkilerdeki aktif boyarmaddenin azligi, yetistigi bolgelere gore degisiklik gostermesi, boyama tekniginin
zahmetli ve zaman alic1 olmasi, ustalik gerektirmesi, elde edilen renklerin sinirh olmasi, bazi dis etkilere karst
haslik derecelerinin diisiik olmasi, sadece dogal lifleri boyayabilmeleri gibi olumsuz yonleri bitkisel boyalara
olan talebi azaltmis ve kimyasal boyalarla rekabet edemeyecek duruma gelmislerdir (Etikan, 2011:12). 20.
ylizyilin ilk ¢eyreginde ve sonrasinda dogal boyamacilik ortadan kalkma noktasina gelmistir. Ancak,
1980’lerden sonra bazi sentetik boyarmaddelerin toksik, kanserojen ozellikleri ve g¢evre kirliligine neden
olmalarinin farkina varilmasiyla, dogal boyarmaddelerin kullanimlarini yeniden giindeme getirilmis ve dogal
boyarmaddelerin kullanimini desteklemek adina bir¢ok proje baslatilmistir (Karadag, 2007:9).

Son yillarda, sentetik boyalarin ¢ogunun kullanimiyla ilgili ekolojik kaygilar, tiim diinyadaki Ar-Ge
aragtirmacilarini, olumsuz gevresel etkilerini en aza indirgemek icin yeni ¢evre dostu ikameleri ve biyo
renklendirici uygulamalarinin gesitli yonlerini kesfetmeye motive etmistir. Bu nedenle, minimum ekolojik
olumsuz etkiye sahip daha temiz kaynaklardan elde edilen renklendiriciler lizerinde tiim diinyada hem nitel
hem de nicel arastirma aragtirmalar yapilmaktadir. Almanya, Avrupa Birligi, ABD ve Hindistan basta olmak
lizere birgok iilke tarafindan kati ¢evre ve ekolojik mevzuatlar getirilmistir. Sonug olarak, ¢evre dostu, toksik
olmayan, dogal olarak olusan biyo-renklendiriciler, tekstil renklendirmesine ve diger alanlara genis bir sekilde
uygulanabilirligi olan yesil kimya yaklasimlar1 yoluyla yeni bir alternatif olarak yeniden ortaya ¢ikmaktadir
(Yusuf, Shabbir, Mohammad, 2017:124). Dogada pigmentler sinirli renk paletine sahip olmasina karsin, petrol
bazli iretilen sentetik boyalarin liretim siireglerinde kullanilan tehlikeli kimyasallar dogada geri doniisii
olmayan atik madde birikimine neden olmaktadir. Bu zararin farkinda olan gevreler tarafindan dogal
pigmentlere olan talep her gecen giin artmakta ve ¢esitli arastirmalar ger¢eklestirilmektedir.

2. iILLUSTRASYON ve SULU BOYA

“Illiistrasyonlar; problemlerin ¢oziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma, bilgilendirme,
esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, biiyiileme ve hikaye anlatma gibi islevler i¢in yaratici,
farkli ve son derce kisisel yollara bagvurarak igerigin gorsel bir bigimde iletilmesini saglar” (Wigan, 2012,
s.9). Songiir Dag (2015:11), imgelerin ister magara duvaridaki bir ¢izim olsun, ister Ortagag'da resimlenmis
bir el yazmasi, ister sanayi devriminde bir resimli dergi ya da ikinci Diinya Savasi sonrasi reklamlardaki
kullanimiyla toplumu yeniden yapilandiran bir ara¢ oldugunu, 70'lerde ¢igek ¢cocuklar1 ve saykodelik imgeler,
ambalajlar, sergiler, tablolar, ¢ocuk kitaplari, tip atlaslari, ¢izgi romanlar, politik karikatiirler, teknolojiyle
genigleyip baska evrenlere de sigrayan her sey oldugunu, kisacasi tarih boyunca illiistrasyonun her yerde
oldugunu belirtmektedir. Grafik tasarimin bir alt dali olan, kavramlari, metinleri anlagilir hale getirme ve
aciklama iglevi bulunan illiistrasyon yagamin bir¢ok alaninda tasarimecilarin 6zgiin ifade bigimleriyle gelisimini
siirdiirmektedir. Illiistrasyonda geleneksel, dijital veya bu tekniklerin birlikte kullanildig1 deneysel yéntemler,
tasarmmcilarin farkli ifade bigimleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Tarih dncesi devirlerden bu yana ilk teknik olarak
kullanilan sulu boyanin ise illiistrasyonda 6zel bir yeri vardir.

Sulu boya teknigi, illiistrasyon tarihi boyunca siklikla kullanilmig bir boya tiiriidiir. Bu tiir 6zellikle on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizy1l Ingilteresi’nde topografik calismalari, ilging manzaralar1 ve seyahatleri,
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saptamak i¢in ¢ok popiiler olmustur (Wigan, 2012:230). Sulu boyanin seffaf ve fir¢a ile iist Giste uygulandik¢a
koyulasan bir yapisi vardir ve sikistirilmis toz halinde bir boyadir, su ile agilarak kullanilmaktadir. Ancak guaj
ve yagli boyalar gibi tiip icinde krem yogunlugunda olanlar1 da vardir. Bunlar da yine su ile inceltilerek
kullanilmaktadir. Tonlarm yumusakligi, illiistrasyonun yavas yavas ve incelikle islenebilmesine olanak
tamimaktadir (Songiir Dag, 2015, s.82). Songiir Dag (2015), pek ¢ok cocuk kitabi illiistratoriiniin yumusak
renkleri ve seffaf yapisi nedeniyle suluboyay: tercih ettigini belirtmektedir. Sulu boyanin yapisi1 ve teknik
kullaniminin fotografik bir sonug elde etmeye de uygun oldugundan bahseden Songiir Dag, 6zellikle botanik
illiistrasyonu olmak tizere bilimsel illiistrasyonda da suluboya kullanilabildigini vurgulamaktadir (83). Wigan
(2012) boyay1, ogitiilmiis pigment, inceltici, baglayic1 ve ¢oziiciiler igeren, siisleme, bezeme ve koruma
amaciyla kullanilan ve genellikle bir fircayla ince bir katman halinde uygulanan sivi olarak tanimlamaktadir
(Wigan, 2012:53). Akrilik boya, guaj boya, yagliboya ve sulu boya g¢esitleri pigmentlerden elde
edilmektedirler. Bu boyalar, karistirildiklar1 baglayicinin tiiriine gore kapatici, saydam, hizli ya da yavas
kuruma o&zelliklerine sahip olabilen, yag veya su ile ¢Ozilinen, parlak ya da mat olabilen o&zellik
kazanmaktadirlar.

Sulu boya, boya pigmentinin seyreltme ortami olarak su ile kagit iizerine boyamay1 ifade etmektedir.
Tipk: diger bat1 resmi tiirlerindeki gibi, sulu boya malzemesi de baglayic1 ve pigment igermektedir (Wang,
2016:87). Sulu boya, pigmentlerin kesfiyle baglayan siiregten bu yana kullanilan en eski boyama
malzemelerinden biri olmustur. Baglayicilar bulunana kadar genellikle suyla kanstirilmis dogal toprak
pigmentleri binlerce yil boyunca etkili goriintiiler yaratmak ic¢in kullanmilmistir. Toprak pigmentlerinin
giliniimiizde kullanimi siirse de, modern sanayi, kimya ve yontemlerle sanat¢ilar igin tutarli sonuglar veren
sentetik sulu boyalar {iretilmeye baglanmustir.

“Tarih boyunca illiistrasyonun resimle i¢ ice oldugu, ayrilamadigi ve ayrildigi dénemler olmustur.
Gergekten de insanin ilk tarih sahnesine ¢iktig1, magaralarda yasadig1 avcilik ve toplayicilik donemlerinde
magara duvarlarina biraktig1 izler, acaba resmin mi, illiistrasyonun mu ilk 6rnekleriydi? Tartisilabilir. Ne
olursa olsun ortadadir ki, magara duvarlarina kazman imgeler bir amag dogrultusunda oradadir” (Songiir Dag,
2015, s.12). Magara sanat1 resimleri illiistrasyon ile iliskilendirilirken, ilkel sanat¢ilarin kullanmis olduklar1
dogal pigment ve baglayicilardan elde edilen sulu boya tiiriiniin illiistrasyonda kullanilan malzemelerin 6nciisii
olarak kabul edilmektedir.

Resim sanatinin ¢ok 6zel dallarindan biri olan suluboyanin tarihi giinimiizden 33.000 y1l 6ncesinde
Fransa ’da ‘Lascaux’, Ispanya’da ‘Altamira’ magaralarmin duvarlarindaki hayvan motiflerine kadar
uzanmaktadir (Paksoy, 2014:79). Antik ¢agda, su ve mineral maddeli boyanin harmanlanmasiyla ¢izilmis
magara resimleri bulunmaktadir. Uygarligin en erken antik {ilkelerde de “sulu boya” tarihi vardir. Eski
Misirhilar tarafindan kaba hasir kagit tizerindeki ‘Ghost Way Rehberi’, “suluboya” teknigiyle yapilmistir
(Wang, 2016:87). M.O. 2000 yillarinda Eski Misir’da yazilmis olan ‘Oliiler Kitabi’min resimlerinde de ilk
suluboya uygulamalarina rastlanmaktadir (Paksoy, 2014:79). Oliiler Kitabi her ne kadar bugiin ahsik
oldugumuz formatta bir kitap olmasa da, tarihte bilinen ilk kitaplardan biri olarak kabul edilmektedir. I¢inde
oldukga detayl anlatimlar betimleyen anlatimci resimler bulunmaktadir ve buradaki kullanimiyla illiistrasyon
olarak da adlandirilabilmektedir (Songiir Dag, 2015, s.164). Antik Iran'da sulu boya, minyatiir resim de biiyiik
ilgi goérmiistiir. Bizansli ressamlar sulu boya olusturmak igin su tortusu ve sakiz kullanmiglardir. Tiim Orta
Cag'da, parsomen el yazmasinin dekorasyonunda suluboya pigmenti kullanilmistir. Avrupa'da Orta Cag
elyazmalarindaki resim ve minyatiirlerin cogu sulu boya yapilmistir (Wang, 2016:88). Resimli el yazmalari,
matbaanin olmadig1 bir diinyada kitaplari ¢gogaltarak yaymanin zahmetli, fakat olduk¢a sanatsal ve el emegine
baghh bir yolu olmustur. M.S. ilk yiizyildan baslayarak el yazmalar1 parsdmen iizerine uygulanmaya
baslanmustir ve en 6nemli drneklerden biri “The Book of Kells” Irlanda'da M.S. 800'lerde yazilmistir (Songiir
Dag, 2015, s.164). Yazil1 eserleri slislemek i¢in yapilan Ortagag el yazmalarmdaki illiistrasyonlar, resimsel
gorsellestirmenin dnemli 6rnekleridir. Ik zamanlar kullanilan boyalar sadece su ve pigment karisimiyla elde
ediliyorken, arap zamki gibi baglayicilarin eklenmesiyle sulu boya materyali sekillenmeye baslamustir. Ilkel
insanlarin kaya iizerine yapilan resimlerinden sonra, papiriis, parsémen ve kagidin gelisimiyle sulu boyada
biiyiik degisiklikler yasanmistir.
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Sanat tarihinde, 15. yiizyilda da Albrecht Diirer, yaptig1 artistik resimlerle sulu boyaya dikkat ¢ekmistir.
Sulu boyanin hizli ¢alismaya elverisli olmasi, az ve hafif malzemelerden olugmasi, kolay tasmabilir olmasi
nedeniyle, baglangicta topograflar, seyahate ¢ikan ressamlar tercih etmislerdir. Oldukg¢a uzun bir gegmise sahip
olmasina ragmen suluboya, 18. yiizy1l Avrupa’sinda ikinci simf bir malzeme olarak kabul edilmistir. Ilk defa
bagimsiz bir teknik olarak 19. yiizyilda ingiltere’de ortaya ¢ikip, gelistirilmis olmas1 nedeniyle, suluboyanin
anavatani Ingiltere olarak kabul edilmektedir. Ingiliz sulu boyacilar, sulu boyay1 yagli boya ile es degerde
apayri bir teknik olarak benimsemislerdir. Thomas Gritin, Richard Parkes Bonington ve JIMW Turner gibi iinlii
ressamlar, sulu boyanin 151k ve dokuda yaratabilecegi atmosferik etki kapasitesini kesfedip ileride ortaya
¢ikacak olan Empresyonist akima 11k tutan eserler {iretmislerdir (Paksoy, 2014:79). Ronesans doneminde doga
biliminin ve insan biliminin gelisimi, suluboya malzeme ve tekniginde tarihsel degisiklikleri beraberinde
getirmistir. Klasik dénemde modern suluboyanin temel formu ilk olarak ortaya ¢ikmustir. Resim tarihi
kayitlarna gore ilk suluboya 17. yiizyilda satilmistir ve o andan itibaren suluboya, diger resim tiirleriyle
nispeten esit ve bagimsiz bir statli kazanmistir ve 18. ylizyila girdikten sonra bir ¢esit bloklu sulu boya pigmenti
ortaya ¢ikmig ve ticari liretime gecilmistir (Wang, 2016:88). Bu tarihlerde suluboyanin palette kurumasim
engelleyen, boyanm daha yumusak bir form almasimi saglayan ve renklerle ¢alismay1 kolaylastiran gliserin
ortaya ¢ikmuis, tablet seklinde sulu boya pigmenti iiretmeyi saglamustir.

Litografinin gelisimi ve fotografin kesfiyle iretim yontemleri degisip kolaylasarak sanat¢i ve
tasarimcilara farkli malzeme, yontemler sunmus ve illiistrasyonda yeni tarzlar1 beraberinde getirmistir.
Endiistri devrimiyle birlikte gelisen teknolojiler ve yapilan buluslar pek ¢ok alanda kokli degisiklikleri
beraberinde getirmistir. Gutenberg’in 1455°teki matbaa makinasini icadindan sonra 1800’lerin basinda
Koening’in buhara calisan baski makinasi bir devrim yaratip kitap, gazete ve illiistrasyon ¢aligmalarinin seri
olarak basilmasina olanak saglamistir. Viktorya Cagi, Arts and Crafts, Art Nouveau gibi illiistrasyonun en
popiiler oldugu donemlerde Alphonse Mucha, Walter Crane, Jules Cheret, Toulouse Lautrec gibi dnciiler farkli
tekniklerle afis, kitap tasarimlari ortaya koymuslardir.

1900'den itibaren, sulu boya pigmenti tiipte satilmaya baslamis ve ressamlar renkleri istedikleri gibi
kullanarak sulu boya goriintiisiinii tamamen degistirmislerdir. 20. yiizyilin baslarinda, ikinci sanayi devriminin
ger¢eklesmesiyle birlikte, teknolojiden elde edilen basarilar resim sanatina devrim niteliginde yeni malzemeler
getirmistir. Cesitli ylizeyleri boyamaya uygun olan, hem suda hem de yagda ¢6ziinebilen, suluboya boyanin
seffafligini, yagli boyanin abartili hissini, guaj boyanin ve diger emiilsiyon boyalarin 6rtme giiciinii
yakalayabilen akrilik boyalar iiretilmeye baglanmistir. Ressamlar, ¢esitli su bazli boyalar ile suluboya
boyalarin karma kullanimini giderek daha sik benimsemeye baslamiglardir (Wang, 2016:89). Sulu boya, dogal
parlaklig1 ve hizli uygulanabilmesi sayesinde yillar i¢inde peyzaj ressamlari i¢in ideal bir teknik haline gelip
poptilerligini arttirmistir. Paul Pieter Rubens, Diego Velazquez, Francesco Guardi, Rembrant, Claude Lorrain,
Canaletto, John Constable, Eugene Delacroix, John Sell Cotman, Mariano Fortuny, Winslow Homer, John
Singer Sargent sulu boyaya onciiliik edip, sulu boya resim teknigini sevdiren ressamlar olmuslardir. 1864-1935
yillar1 arasinda yasamis olan Hoca Ali Riza Bey Uskiidar ve Bogazigi yamaglarim, eski Istanbul sokaklarmi
yansittig1 suluboya resimleri ile iilkemizde sulu boya resme onciiliik etmistir (Paksoy, 2014:79). Her donemde
boya malzemesinin ve yiizeylerin evrimi sanat¢inin eserlerine yansimistir. Gliniimiizde sulu boya pigmentleri,
tablet, tlip, kalem, sivi gibi farkli tiretim formlariyla sanatgilara genis bir renk paleti sunmaktadir.
Malzemelerdeki gelismeler sulu boya sanatinin farkli boyutlarda karakteristik gelisimini dogrudan etkilemistir.

Suluboya evrimi sirasinda, yiizey evrim siireci: kaya, duvar, kaba saman, kagit, parsomen suluboya
kagidi olarak gelismistir (Wang, 2016:87). Hemen hemen tiim suluboya resimlerinde birincil yiizey olarak
kagit kullanilmaktadir. Suluboya kagidi, boyanin emilimini kontrol etmek i¢in 6zel olarak islenmistir, bu
nedenle kagit se¢imi, ¢alismanin goriiniimiini etkilemektedir. Kagit esasen preslenmis, kurutulmus bitki
liflerinden olusan bir hasirdir. En pahali suluboya kagitlar1 yiizde 100 pamuk lifleri veya pamuk ve keten
karigimi kullanilarak yapilmaktadir. Baz1 el yapimi kagitlar hala iiretilse de popiiler kagitlar giiniimiizde
makine ile yapilmaktadir (Booth and Forge, 2020:18). Kagit, boya kalitesinden sonra sulu boyanin
goriiniimiinii etkileyen en 6nemli malzemedir. Sulu boyanin tarihsel siiregteki gelisimi sirasinda, kagit
kalitesinin de artmasi sanatsal ¢alismalari ileriye tasiyan bir etken olmustur. Gegmisten giiniimiize kadar
illiistrasyon tretiminde geleneksel malzemeler arasinda, dogal pigmentler ve baglayicilarin kullanildigr ilkel
boya tiirleri, komiir kalemleri, seri tiretim sulu boyalar, miirekkep, yagli boya, akrilik, guaj, pastel boya, ¢esitli
kuru boyalar yer almaktadir. Yasadigimiz dijital ¢cagda bilgisayar destekli tasarim yontemlerinin ve dijital
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illiistrasyon teknolojilerinin gelismesiyle tasarimcilara smirsiz iiretim ortamlar1 yaratilmistir. Tasarimcilarin
bir kismi tamamen dijital tekniklerle tiretim yolunu benimserken, bir kismi da geleneksel yaklasimlari tercih
ederek malzemeye dokunma, hissetme duygusunu da iceren, dijital tekniklerle geleneksel teknikleri
birlestirdikleri yaklagimlara yonelmistir. Gegmisten giiniimiize gelisen teknolojiyle birlikte yazilimlarda ve
araclarda gelencksel ¢izim araglar1 yer alsa da tasarimcilarin, illiistratorlerin geleneksel malzemeler ve
yontemlerle {iretimi devam etmektedir ve ifade bigimi olarak sulu boya teknigi nemini korumaktadir.

3. YERYUZU PIGMENTLERIYLE EL YAPIMI SULU BOYA URETIiMi: MiSi PALETI
ORNEGI

Kullandigimiz, tiikkettigimiz bir¢ok seyin kaynagi dogadan gelmektedir. Ancak, ne yazik ki bugiin
tiketime dayali bir diinyada yasamakta ve sonsuz oldugunu diisiindiigiimiiz dogal kaynaklara geri doniisii
olmayan zararlar vererek yok etmekteyiz. Son yillarda siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde bircok alanda ekolojik
farkindalikla birlikte dogaya ve kadim bilgilere olan yonelim artmaktadir. Sanat¢ilar ve tasarimcilar gerek
calistiklar1 konsept ¢ercevesinde gerekse kullanilan malzeme ve yontemler konusunda dogal ve siirdiiriilebilir
yontemlerle projeler gergeklestirmektedir. Bu arastirma projesinde Bursa Misi Kdyii’ndeki Niliifer deresinden
toplanan toprak pigmentleriyle baglayicilar kullanarak el yapimi sulu boya iiretimi iizerine deneysel bir ¢alisma
yapilmis ve siiregleri paylasilmistir. Bu baglamda el yapimi sulu boya bilesenleri ve liretim ydntemleri
aciklanmaya c¢aligilmistir. Calisma dort baglik altinda sunulmaktadir: 1- Sulu boyanin bilegenleri, 2- Sulu boya
yapiminda kullanilan malzemeler, 3- Pigment bulma ve {iretme, 4- El yapimi1 sulu boyanin {iretim siireci.

3.1. Sulu Boyanin Bilesenleri

Sulu boya, suda ¢oziiniir bir baglayic1 olan arap zamki ile kanstirilan ince ogiitiilmiis pigment
parcaciklarindan olusmaktadir. ik boyalar basitge dgiitiilmiis toprak pigmentiyle tiikiiriik, su veya hayvansal
yag ile karistirilmis boyalardi. Binlerce yildir farkli malzeme ve tekniklerle gelistirilen sulu boya, giinlimiizde
farkl1 baglayici, raf Omriinii uzatan ek katki maddeleri ve sentetik pigmentlerin kombinasyonuyla
iiretilmektedir. Asagida el yapimi sulu boya iiretim siirecinde kullanilan malzemeler yer almaktadir (Gorsel

).

Pigment

Baglayici
(arap zamki)

Plastiklestirici
(gliserin)

Nemlendirici
{bal veya misir srubu)

Dolgu

(dekstrin) J
Su

Gorsel 1. Modern bir sulu boyani sematik bilesimi. Kaynak: MacEvoy, Bruce (2015). How Watercolor Paints Are
Made. https://www.handprint.com/HP/WCL/pigmt1.html#water

3.1.1. Pigment:

“Pigmentler herhangi bir ¢oziicii iginde ¢oziinmeyen, opak (1stk gegirmeyen) ancak, kendileri renkli
olan maddelerdir” (Atakol ve Oz 2021:58). Pigmentlerin partikiil boyutu ve renklendirme giicli boyalarin
kalitesini belirleyen en énemli unsurlardan birdir. Pigment partikiilii ne kadar ince olursa o kadar iyi sonug
almur,
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3.1.2. Baglayicr:

Baglayicilar, pigment pargaciklarini bir arada tutup, yapistirici gorevi gorerek boyayi kagidin yilizeyine
baglar. Kullanim1 en yaygin olan geleneksel sulu boya baglayicisi Acacia Arabica (gum arabic) olarak bilinen
Arap zamkidir.

3.1.3. Plastiklestirici:

Boyanin sertlesmesini, ¢atlamasmi engelleyen ve en yaygin olarak kullanilan plastiklestirici
gliserindir.

3.1.4. Nemlendirici:

Gliserin ve Arap zamkiyla elde edilen boyalar hizli kurur. Bu nedenle, suyu tutmak veya
nemlendirmek i¢in baska bir madde gereklidir. 19. ylizyilin ortalarindan beri boyacilar, suluboya boyalarin
seker surubu (giiniimiizde misir surubu formundaki glikoz ) veya bal gibi bir nemlendiriciyle yumusatmislardir
(MacEvoy, 2015:5). Nemlendiriciler ayn1 zamanda boyanin kuruma siiresini de uzatarak renklerle ¢alismayi
daha keyifli hale getirir.

3.1.5. Dolgu:

Dolgu, boyay1 kalinlagtirmak ve benzer kivamda bir boya standardizasyonu elde etmek igin eklenen
renksiz, bir maddedir. Ayrica yogun renk veren pigmentleri bastirmak veya boyadaki pahali pigmentlerin
oranini azaltmak icin de kullanilir. En yaygin olarak kullanilan dolgu maddesi, boyay1 kalinlagtiran, piiriizsiiz
bir kivama getiren jelatin kivaminda olan, islenmis bugday veya misir nisastasi olan dekstrindir (MacEvoy,
2015:6). Kullanimi istege baghidir ve deneysel ¢aligmalar yapilabilir.

3.1.6. Su:

Boya tiretiminde su kullanim1 boyay1 6giitmek i¢in gereken siire ve enerjiyi azaltir. Fazla su gogunlukla
ogiitme sirasinda buharlasarak kaybolur.

3.1.7. Koruyucu:

Sulu boyada kiif veya mantar olusumunu engellemek i¢in istege bagh olarak karanfil yagi, mantar
Oldiiriicti ya da alkol gibi malzemeler eklenmektedir.

Emniyet: Toz pigmentlerle calisirken maske, gozliik ve eldiven kullanimi saglik agisindan énem teskil
etmektedir. Boya yapiminda kullanilan ekipmanlar yemek pisirmek veya yemek i¢in kullanilmamalidir.
Mutfakta veya yemek alaninda c¢alismamalidir. Iyi havalandirilan bir ¢alisma alaninda calisilmali, boya
yaparken yemek yememelidir.

3.2. El Yapim Sulu Boya Malzemeleri

Sulu boya yapiminda asagida yer alan hammaddeler ve malzemeler sanatsal iiriin satan yerlerden veya
¢evrim i¢i olarak satin alinabilir. Pigmentler dogadan bulunabilecegi gibi gesitli internet magazalarindan da
satin alinabilir. Buradaki 6nemli nokta, sentetik olmayan, etik yollarla iiretilen dogal pigmentlere ulagsmaktir.
Tablo 1°de sulu boya iiretimi i¢in gerekli olan malzemeler yer almaktadir.
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Tablo 1. El yapimi sulu boya malzemeleri.

El yapim sulu boya malzemeleri

Boya Bilesenleri Teknik Malzemeler

* Pigment » Havan ve tokmagi, ¢eki¢ (pigmentleri toz haline getirmek
igin)

* Arap zamki (toz veya kristal halinde baglayict) » Cam ogiitiicli (pigmenti ezmek icin alt1 diiz cam bardak

veya kavanoz)

* Gliserin (plastiklestirici) * Elek veya siizgeg, spatula ve 6l¢iim kasiklart

* Bal (nemlendirici) *Cam veya plastik kavanoz (toz pigmenti saklamak igin)
« Karanfil veya biberiye yag1 (dogal koruyucu) * Bos sulu boya tableti, bos tiiple veya midye kabuklari
* Su (distile/saf su) * Cam levha veya mermer

« Tencere, tiilbent, yliz maskesi ve eldiven

3.3. Pigment Bulma ve Uretme

Pigmentler genellikle akarsularin, nehirlerin ve gollerin kenarlarinda, kayalik bolgelerde bulunabilir. Su, kil
kiimelerini ve taglar agiga ¢ikarir ve pigmentlerin bulunmasini kolaylastirir. El yapimi boyada kullanmak i¢in

Gorsel 2. Bursa Misi Koyii Niliifer Deresi’nde pigment 6rnekleri toplama siireci. Fotograf: Yazar arsivi, Eyliil 2020.

islenmesi kolay pigmentler bulmak iyi bir segenek olacaktir. Iyi pigment taglar1 oldukga yumusaktir ve sert bir
ylizeye tasi siirterek anlasilabilir. Tas yiizeyde boya veya kil gibi bir goriintii olusturuyorsa muhtemelen boya
yapimi i¢in uygun bir malzemedir. Gorsel 2’de Misi kdyiinde dere kenarinda renk denemeleri yapilan tas
ornekleri verilmistir. Degisik cografyalarda jeolojik yapilar ve ekosistemler farkli bir malzemeler sunabilir ve
bu kesifler deneysel siirecler ve oldukca fazla arastirma gerektirir. Dogada gezinirken karsilagilabilecek bir
kamp atesindeki odun kémiirleri de pigment iiretmek i¢in iyi bir secenek olabilir. Boya iiretimi i¢in hardallar
(okralar) hem ¢ok bulunan hem de farkli bir¢ok tonun elde edilebilecegi pigmentlerdir.

Dogal topraklarin ¢ogunda rengi saglayan demirdir. Killi kum en ¢ok bilinendir: kuvars, bir tiir kil
(kaolinit) ve demir oksidin karigimidir. Kizil demir oksit (hematit, “kan” anlamina gelen Yunanca bir
sozciikten tiiretilmistir) (Delamare ve Guineau, 2015:15). Hardal olarak anilan "okra" (ochre) kelimesi hem
dogal bir kil olan toprak pigmentini, hem de bu pigmentin iirettigi renklerin adini ifade eder. Mineral formunda
hematit olarak bilinirken, hardal rengi pigmenti genellikle %20 ile %70 arasinda degisen miktarlarda demir
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oksit i¢eren, toprak i¢inde yumusak birikintiler olarak bulunan renkli kil ve kum karisimidir. Hardal rengi
pigmentindeki kirmizimsi renk ya dogal olabilir ya da bazi sar1 hardallar, ¢esitli 1sitma islemleriyle kirmizi
hardallara doniistiiriilebilir (Jarvis and Barrett, 2019:1). Yumusak olan, kolayca kazilip islenebilen toprak
pigmentleri, arkeolojik eserlerde ve resimlerde her yerde bulunur ve kullanilan ilk pigmentler arasindadirlar.
Genel olarak dogal toprak pigmentlerinin (okra-ochre) birka¢ adi bulunmaktadir. Bunlar; dogal toprak
pigmentleri, toprak renkleri, hardal renkleri, toprak hardallari, demir oksit pigmentleri olarak kargimiza
cikmaktadir.

Pigmenti islenebilir bir sanat malzemesine doniistiiriirken; dogada yiirlimek, yavas ve bilingli hareket
etmek, doga ana tarafindan sunulan renk cesitlerini fark etmek, dogaya saygi duymak, tesekkiir etmek ve
ihtiyacimiz kadar almanin boya yapim siirecinin bir pargast oldugu unutulmamalidir. Pigmentleri toplamaya
baglamadan once, yeryiizli ile baglanti kurarak ekolojik bir zarara neden olmadan ve gerekli giivenlik
onlemlerini alarak baslanmalidir. Uygun kayalar segildikten sonra biiyiik par¢adan kopartilabilir ya da yerde
bulunan pargalar kullanilabilir. Cekigle kiigiik pargalara ayrilan kayalar havanda toz haline gelene kadar ezilir.
Miimkiin olan en kii¢lik parcaciklar1 elde etmek i¢in toz elenir ve tekrar 6giitme islemi yapilir. Bu isleme

& a

Gorsel 3. Toplanan 6rneklerin toz pigment haline getirilme siireci. Fotograf: Yazar arsivi, Eyliil 2020.

pigmentler ince toz haline gelene kadar devam edilir (Gorsel 3). Boya hazirlanmasi igin pigmentler hazir
olunca kavanozlara alinarak yer, tarih ve biliniyorsa materyalin cinsi yazilir.

3.4. El Yapim Sulu Boyanmin Uretim Siireci

Suluboya boya iretimi karmasik bir siiregtir ve pigment, su, arap zamki, gliserin ve bal gibi
malzemelerin diger bilesenlerle karistirilmasini igermektedir. Arap zamki, pigment partikiillerinin bir araya
toplanmak yerine esit bir renk yayilimi vermesini saglayan bir baglayicidir. Gliserin, kurumus boyanin
¢atlamasini Onleyerek daha kolay karigmasini ve yeniden islanmasimi saglar. Seker suruplari, konsantre
boyanin ¢ok fazla kurumasini 6nleyen bir nem tutucu gorevi goriir. Dolgu malzemeleri, sulu boyanin yumusak
dokusunu olusturmaya yardimci olur ve boyanin tutarliligini saglar (Booth and Forge, 2020:14). Boya yapim
tarifleri bazi kitaplarda, pigment tedarikgilerinde ve internette mevcuttur. El yapimi sulu boya hazirlanirken
¢esitli kaynaklarda burada bahsedilen malzemelerin farkli 6l¢li ve sekillerde kullamildigi veya bazi
malzemelerin tarife eklenmedigi tiretim sekilleri mevcut oldugu gozlenmistir. Sanatgilar genellikle kendi
kullanimlarina uygun tarifleri deneysel yontemlerle olusturmaktadirlar.

3.4.1. Bilesenleri hazirlama

Arap zamki soliisyonu: 2 dl¢ii arap zamki tozu veya kristalleri bir tencereye konulur ve 4 6l¢li damitilmig
(distile) su ile kaynatilir. Coziiniip soliisyon haline gelen malzeme tiilbentten gegirilerek siiziiliir ve bir gece
bekletilir. Arap zamki soliisyonu hemen kullanilmayacaksa buzdolabinda saklanabilir. Soliisyon hazir sivi
halde temin edildiyse bu islem atlanir.
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Distile (saf) su: Saf su hazir bulunabilecegi gibi ev ortaminda da yapilabilir. Bir tencereye yarisina kadar
musluk suyu doldurulur. Suyun igerisine bir cam kése yerlestir. Kase yiizer halde olmalidir ve tencerenin dibine
temas etmemelidir. Su kaynamaya basladiktan sonra tencerenin kapagini ters ¢evirip igerisine buz koyulur. Su
kaynamaya devam ederken, buhar yiikselir ve kasede ihtiya¢ duyulan saf su olana kadar damitma iglemine
devam edilir.

3.4.2. Bilesenlerin 6n karistminin hazirlanmasi

9 6l¢ii arap zamki soliisyonu, 1 6l¢ii gliserin, 2 6l¢ii bal, 2 damla karanfil yagi iyice karistirilarak bir
kavanoza alinir. Bu olgiiler her pigmentte farklilik gdsterebilir. Deneysel siireclerle Slgiiler pigmentin
durumuna gore degistirilebilir. Tercihe gdre bu soliisyon ayr1 hazirlanmayip islem sirasinda da malzemeler

eklenebilir.

3.4.3. Boya karistirma

Gorsel 4. Hazirlanan pigmentlerin baglayicilarla sulu boya haline getirilme siireci. Fotograf: Yazar arsivi, Eyliil 2020.

* 2 dl¢li pigment cam levha iizerine alinarak y1ginin ortasina bir bosluk acilir.
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* Kavanoza hazirlanan 6n karisimdan 1 6l¢ii boslugun igine dokiiliir. Spatula yardimiyla pigment kremsi
bir macun olana kadar karigtirilir.

Gorsel 5. Hazirlanan sulu boyanin kﬁllamm igih bos‘kaplara aktarilma siireci. Fotograf: Yazar arsivi, Ell 2020.

* Cam ezici (diiz bir bardagin arkasi olabilir) yardimiyla dairesel hareketlerle pigmenti iyice eritilir. Bu
islem pigment partikiillerinin baglayicida esit sekilde dagitilmast ve boyanin kaliteli olmasi i¢in en 6nemli
iglemlerden biridir. Karistirma islemleri siirecinde firgayla boya alinarak kagit iizerinde test yapilabilir ve
boyanin istenen kivamda ayarlanabilmesi i¢in su, arap zamki veya 6n karisim malzemesi eklenebilir. Gorsel
4’te toz halinde bulunan pigmente baglayicilarin eklenerek sulu boyaya doniisme siireci yer almaktadir.

* Boya karisimi tamamlaninca bog boya tiiplerine, bos tabletlere ya da midye kabuklarina spatula
yardimiyla doldurulabilir (Gorsel 5).

Eski caglardaki insanlarin yaptigi gibi dogal kaynaklardan ve doga ile bag kurarak olusturulan ‘Misi
Paleti’ projesi yerel renk paletinin olusturulmasi ve tasarimcilarin dogal kaynaklara zarar vermeden tiretim
yapabilmeleri adina 6rnek olmasi amaciyla hayata gecirilmistir. Sanatcilar, tasarimcilar seri iiretim bir boya
tiipli satin almak yerine, ayni eski insanlarin yaptigi gibi bir ormanda, nehir kenarinda yiiriiyiis yaparken
toprakla baglant1 kurarak kendi boyalarini {iretmek i¢in pigmentleri kesfedebilirler. El yapimi boya {iretme
siireci sadece siirdiiriilebilir ve ekolojik bir yasam siirmek icin degil, ayn1 zamanda kisinin bu siireci
deneyimlemesi, dogayla bag kurmasi, kendi renk paletini ve tariflerini olugturmasi gibi yaratici sanat pratikleri
ile uyumlu hale getirme siireglerini de kapsamaktadir. Dogal pigmentleri kesfetmek ve bunlarla iiretim
yapmak, tasarimcinin kendi 6ziiyle ve yeryiizii arasinda birlestirici bir bag kuran, doniistiiriicli ve yaratici bir
stirectir. Siirdiiriilebilir malzemelere yonelmek, iiretirken tiiketmemeyi, ekosistemle bir biitiin olarak hareket
etmeyi ve dogayla yeniden bag kurmay1 saglamak i¢in bir firsat olabilir.

SONUC

Sirdiiriilebilirlik, iklim degisikligi, biyolojik ¢esitliligin azalmasi, ekolojik felaketler, iizerinde
yasadigimiz diinya ve onu paylastigimiz tiirlerle olan iliskimiz, simdiki neslin ve gelecek nesillerin belirleyici
sorunlaridir. Tiim bu konularda farkindaligin arttigi bir donemde yasamaktayiz. Ancak, konu tasarim ve
iiretime gelince, slirdiiriilebilir tasarim uygulamalarinin ¢ogu yeniden kullanim ve geri doniisiim gibi pratiklere
odaklandig1 gozlemlenmektedir. Bu kavramlar kisa vadede bir ¢6ziim yolu olarak goriilse de doganin tahrip
edilmesine, tiiketimin azaltilmasina, kimyasal atiklarin kullanilmasina engel olamamaktadir. Sanatgilar ve
tasarimcilar estetik goriintiiler yaratmakla yetinebilir, ancak, estetik sinirlarin 6tesine gegerek yasadigimiz
diinyanin sorunlarina ilgili gergek bir etki yaratma potansiyeline sahiptirler.
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Dogal pigmentler tekstilden kozmetige, eczaciliktan gida endiistrisine ve sanatsal ¢alismalar dahil olmak
lizere gibi birgok farkli alanda kullanilabilmektedir. Dogal boya tiretiminde kullanilan hammaddenin talebi
karsilayacak miktarda elde edilebilmesi, renk ve haslik bakimindan standardizasyonunun saglanabilmesi,
maliyetlerin artmasi ve siirli renk elde edilmesi gibi konular olumsuz yon olarak degerlendirilmektedir.
Ancak, yenilenebilir kaynaklarda elde edilen pigmentlerin, dogayla uyumlu olarak ekolojik olarak
parcalanabilmeleri ve kimyasal atik olusturmamalar nedeniyle bu pigmentleri avantajli hale getirmektedir.
Pigmentlerin sayilan olumsuz yonlerinin, yeni teknolojilerle ve yapilacak yeni arastirmalarla en aza
indirilebilmesi, biyolojik kaynaklarin siirdiiriilebilir olarak kullanilmasi i¢in yontemler gelistirilebilir.

El yapimu sulu boya tiretmenin bazi avantajlari su sekilde sayilabilir. Dogayla, toprakla baglanti kurarak
ilk insanlarm kullandigi tarifleri deneme firsat1 yaratir. Pigmentleri dogadan ¢ikarmak ve baglayicilar: evde
hazirlayarak boya liretmek satin alinan boyalara gore maliyeti daha aza indirir. Pigment toplanan cografi
bolgenin essiz renk paleti olusturulur. Cevreye zarar veren toksik katki maddesi ve kimyasallarin olmamasi
siirdiiriilebilirlige katkida bulunur. Igerikteki malzemeleri degistirerek kullanilmak istenen kivam, opaklik ve
Olciide liretim yapilabilir. Tasarimda malzeme, tiretim ve uygulama siiregleri biitiinciil olarak ele alinmasini
saglayarak siirdiiriilebilir yontemler i¢cin dogaya doniisiin gerekliligini hatirlatir. Tasarimcinin farkl alanlarda
arastirmalar yaparak tiiketimi ve ¢evre sorunlarimi sorgulamasini ve siirdiiriilebilir malzemelere yonelmesini
saglayabilir. Ozgiin, yaratic1 calismalarin ortaya ¢cikmasini saglayarak, ortaya ¢ikan eserlerle toplumda ekolojik
biling olusturmak i¢in adim olabilir. Bunlarin yan1 sira el yapimi sulu boya tiretmenin ¢esitli dezavantajlar1 da
bulunmaktadir. Dogal pigmentlere ulasabilmek sehirlerde olduk¢a zordur ve kesif i¢in dogaya ulasmay1
gerektirir. Boya yapimu tariflerinde 6zgiir olunabilse de tutarli sonuglar elde edebilmek adina her pigment igin
yapilan her denemeyi kaydetmek titiz, disiplinli ve zaman gerektiren bir ¢alismadir. Etkili bir sulu boya
yapmak karmagik bir dengeleme eylemidir ve ¢ok fazla denemeyi gerektirir. Pigmentler iyi islenmezse
calismak i¢in boyanin kalitesi kotii olabilir. Dogadan bulunan pigmentler sinirli renk paletine ve daha soluk
renklere sahip olabilir. Bu durumda dogal pigment iireticilerine ulasilabilir. Istenilen kalitede bir el yapimi
sulu boya yapmak arastirma, bolca deneme, zaman ve emek gerektirir.

Her tasarimcimin kendi boyasimi yapmasi miimkiin olmasa da, dogaya zarar vermeyen markalarin
iirlinleri se¢ebilir ve bu konuda biling gelistirebilir. Sadece boya konusunda degil giinliik yasamda kullanilan
bir¢ok iirlinde doga ve insanlik i¢in etik, siirdiiriilebilir tiretim kosullarinda iretilen triinleri destekleyerek
farkindalik yaratilabilir. Tasarimda siirdiirtilebilirlik i¢in, dogaya doniis ile birlikte, malzeme se¢imi, iiretim,
tilketim ve atik siiregleri dongiisel ¢ergcevede ele alinarak biitiinciil olarak tasarim planlamasi yapilarak etki
saglanabilir. Tasarimcilar, kaliteli isler tiretmenin yam sira siirdiiriilebilirligi ve dongiiselligi 6zgiin bir seklide
ifade ederek yeryiizii ile yeniden baglant1 kurmak ve hikayeleri kesfetmek icin harekete ge¢ip degisimin bir
parcasi olabilirler.
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