EUROASIA JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES & HUMANITIES | ISSN: 2651-5261

Arrival Date: 03.06.2021 | Published Date: 25.07.2021 | Vol: 8, Issue: 4 | pp: 88-98 | Doi Number: http://dx.doi.org/10.38064/eurssh.246

SANATLARARASILIK KAVRAMI DOGRULTUSUNDA RESIM- SiiR iLISKiSINDE iLHAN
BERK “SEKER AHMET PASA/ TALiM YAPAN ERLER”
ILHAN BERK IN THE RELATIONSHIP OF PAINTING AND POET IN LINE WITH THE CONCEPT OF
INTER-ARTISTS "SEKER AHMET PASA / PRIVATE PROMISES"

Kiibra SAHIN CEKEN
Dr. Ogr. Uyesi, Igdir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii, 0000-0003-1602-3920,
kubrasahinceken@gmail.com
Yasemin KURTLU
Dr. Milli Egitim Bakanhgi, Erzurum Il Milli egitim Miidiirliigii, Ar-Ge Birimi, 0000-0002-1896-3767,
y.kurtlu@windowslive.com

OZET

Bu calismada; Seker Ahmet Pasa’nin “Talim Yapan Erler” tablosu ve ayni ismi tastyan ilhan Berk Imzali
“Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” isimli siiri konu olarak se¢ilmis sanatlararasilik yontemiyle resim-
siir iligkisi incelenmistir. Postmodern siir yapis1 ve igerigi ile resim arasindaki bag bu ¢alismanin omurgasini
olusturmustur. Bu baglamda ele alinan modern ve postmodern sanatin besledigi kaynaklari, bu iki sanatin
kendi 6zel alanlarinin disina ¢ikmadan incelemek amacglanmig ve Ozel alanlarina dikkat ederken ortak
kavramlari ve imgeleri bir araya getirilmistir. Arastirma nitel yaklagim temelinde icerik analizi yontemiyle
ylriitiilmistiir. Ayrica arastirmada “Talim Yapan Erler” tablosu gorsel okuma ydntemiyle okunmus ve
“Seker Ahmet Paga/Talim Yapan Erler” baslikli siiri igerik analizi teknigiyle incelenmistir. Sanat tarihi
boyunca i¢li dish olan resim-siir iliskisinde ekfrasis ele alinmis ve bu dogrultuda iki eserin arastirmasi
yapilmistir. Calismada ekfrasis agiklanmig ve sanatlararasilikta kendine nasil bir yer buldugu agiklanmistir.
Berk, siirde bicimsellik sayesinde eseri goriiniir kilan aym1 zamanda da harflerle yapilan bir replika
sunmustur. Seker Ahmet Paga’nin tablosuna bakarak resmin kontorlerini belirlemis ve bu hat dogrultusunda
siirini yazmistir. Boylelikle siirin icerigi resmi anlatmasinin disinda eser sekil bakimindan da kompozisyona
dahil edilmistir. Ayrica Berk bu eseri kendine mal ederken siirin isminde ressamin ismine yer vererek Seker
Ahmet Paga’y1 vurgulamistir. Sair, siirin resme ¢ergeve oldugu bu sanatlararasi eserde, sanki resme hizmet
etmeyi ve onun reklamini yapmay1 misyon edinmistir. Literatiire katki saglayacagi diisiiniilen bu ¢aligma ile
ekfrasis ve kendine mal etme yontemlerinin bir arada kullamildig1 farkli bir 6rnek teskil edecegi on
gOrilmiistir.

Anahtar Kelimeler: Resim-Siir iliskisi, ilhan Berk, Seker Ahmet Pasa, Ekfrasis, Sanatlararasilik.

ABSTRACT

In this study; The painting-poetry relation by Seker Ahmet Pasa's "Education Men" painting and the poem
"Seker Ahmet Pasa / Talim Making Erler" with the same name, named ilhan Berk, were examined with the
inter-art method chosen as a subject. The link between the structure and content of postmodern poetry and
painting has formed the backbone of this study. In this context, it is aimed to examine the sources of modern
and postmodern art, without leaving their own special fields, and while paying attention to their special
fields, common concepts and images have been brought together. The research was conducted with the
content analysis method on the basis of qualitative approach. In addition, in the study, the table of
"Education Performers" was read with the method of visual reading and the poem titled "Seker Ahmet Pasa /
Talim Making Erler" was examined by content analysis technique. Ecfrasis has been handled in the
relationship between painting and poetry, which has been intimate throughout the history of art, and two
works have been researched in this direction. In the study, ecfrasis was explained and it was explained how it
found a place in inter-arts. Berk presented a replica made with letters, which makes the work visible thanks
to the formality of the poem. By looking at Seker Ahmet Pasha's painting, he determined the credits of the
painting and wrote his poem in line with this line. Thus, the content of the poem was included in the
composition in terms of form, as well as the picture. In addition, while Berk attributes this work to himself,
he emphasized Seker Ahmet Pasha by placing the name of the painter in the name of the poem. The poet has
made it a mission to serve and advertise the painting in this inter-art work in which poetry is the framework
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for the painting. With this study, which is thought to contribute to the literature, it is predicted that it will
constitute a different example where ecfrasis and self-appropriation methods are used together.

Keywords: Picture-Poetry Relation, llhan Berk, Seker Ahmet Pasa, Ekfrasis, Inter-Artistic.

1. Giris

Insanoglu var oldugu andan itibaren giizellik arayis1 iginde olmus ve fiillerini estetik bir sekilde ortaya
koyma ihtiyact duymustur. Bu ihtiya¢ farkli alanlarda estetik nesnelerin ortaya konulmasina ve farkli sanat
dallarinin ortaya c¢ikmasma bir zemin hazirlamistir. Hangi alanda olursa olsun estetik bir kaygiyla
olusturulan ve estetik nesnenin bakisiyla deger kazanan her faaliyet ve nesne sanat olarak adlandirilmistir.
Kelime olarak sanat; “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yéntemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya c¢ikan iistiin yaraticilik.” (Tirk Dil kurumu [TDK], 2005:1695) anlamini
icermektedir. Sanat; bir “duygu, diisiince, tasarim ya da giizelligin ifadesinde kullanilan yontemler, bu
yontemlere bagl olarak sergilenen {istlin yaraticilik” (Cevizci, 1999:748); “var olandan var olmayani
cikarmak, verilmis seyleri yeniden big¢imlendirerek onlar1 akla dayanan tinsel varliga baglamak,
yiikseltmektir” (Bozkurt, 2004:139). Sanat anlamin nesneye doniismesidir (Danto, 2014). “Sanat bir insan
isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insanin kendini ifade etme yollarindan biridir” (Miilayim. 1994:17). ister
s0z sanat1 edebi eserler ister resim, heykel, gibi plastik eserler ister miizik gibi fonetik isitsel ister edebiyat,
gorsel ve fonetigi birlestiren tiyatro, sinema gibi hosluk, giizellik tasiyan ve insanlarin duygu diinyalarinda
olumlu etkilere yol agan her “sey” sanat (Soysaldi, 2018) olarak nitelendirilmektedir.

Belirli bir maddenin islenmesiyle estetik nesneler ortaya konulmasi iiretilen sanat dallar1 gorsel sanatlar,
zihinsel bir aktivite sonucunda dil ile ortaya konulan sanatlar ise dilsel sanatlar olarak siniflandirilmaktadir.
Sanatlar ve sanat eserleri bulunduklar1 ortama, zamanda siireklilige gore de simiflandirilmistir. Resim,
heykel, mimarlik gibi seyirlik sanatlar “gorsel sanatlar” olarak nitelendirilirken siir, miizik ve s6z sanatlari
“igitsel sanatlar” olarak tanimlanmistir. Tiyatro, dans ve opera ise hem zaman hem de mekan icinde yer
almaktadir. Geleneksel anlamda ise sanatlar yazin sanatlar1 (siir, oykil, roman), gorsel sanatlar resim,
heykel), sahne sanatlar1 (tiyatro, dans, bale, opera, pandomim), miizik ve mimari seklinde siniflandirilmistir
(Bozkurt, 2004). Bu siniflandirmalar her bir sanat dalinin kendi nitelikleriyle 6zdeslesse de sanatlar1 bir
biitiin olarak birebirinden kesin ¢izgilerle ayr diisiinmek neredeyse imkansizidir.

“Sanatlar arasinda iletisim, etkilesim vardir ve bir sanat diger bir sanatin Ogelerinden, anlayislarindan,
gostergelerinden, hem bigimsel, izleksel, hem de tematik olarak yaralanir, yaralanmistir. Bu ise, vurgulandigi
gibi, sanat¢ilarin kendi smirlarini asma, bigimsel olarak yetkinlesme ¢abalarindan kaynaklanir.” (Sakalli,
2006: 220). insanlik tarihiyle birlikte varligi sekillenen sanat, icinde bulundugu cagin sosyo-politik
ozelliklerinden etkilenmis ve doneminin zihniyeti dogrultusunda sekillenistir. Antik Cag’da felsefenin bir
ilgili alam1 olarak degerlendirilen sanatin miistakil bir disiplin olarak ele alinmasi ¢ok sonralar
gergeklesmistir (Yilmaz, 2006). Orta Cag’da da sanat dallarinin birbirinde ayristigini sdylemek dogru
degildir. Sanatcilar farkli sanat dallarinda birden eserler ortaya koymuslardir ve sanatlar arasinda bir ayrim
s6z konusu degildir (Ipsiroglu, 2006). Ronesans ile birlikte 6zgiir diisiincenin sanat diinyasin1 da
etkilemesiyle sanatlar farkli birer disiplin olarak algilanmaya baslamis ve her bir sanatin kendine has degeri
ortaya konulmustur. Ronesans sonrasinda Barok, Rokoko ve Neo-Klasizm gibi sanat iisluplar ortaya ¢ikmis
ve sanatsal aktiviteleri etkilemistir (Erol, 2001; Akbulut, 2011; Dogan, 2012). Barok anlayisinda eser veren
sanatgilar sanat dallarini bir biitiin olarak degerlendirip sanat dallart arasindaki etkilesimi ortaya koyarken
kokleri ilk¢ag Yunan sanatina dayanan Neo-Klasizm ile sanatta sadelik 6n plana ¢ikmis ve bu tavir 18.
ylizy1l ortalarina kadar devam etmistir. (Cetisli, 2011). Sanayi Devrimi’nin modernizme zemin hazirladig: 18
ve 19. yiizyillarda bir taraftan sanat akimlar1 ortaya ¢ikarken bir taraftan da fotograf ve sinema gibi sanat
dallar1 sekillenmeye baslamistir. 19. ylizyilda ortaya c¢ikan gelismelerle birlikte Gzellikle sahne sanatlari
arasindaki etkilesim artmis ve yeni yontemler denenmeye baslanmistir (Erol, 2001; Kilig, 2008; Dogan,
2012). Richard Wagner’in ¢alismalar1 “biitiinliikli sanat” (Gesamtkunstwerk Teorisi) anlayisinin gelismesini
saglamis ve bu da diinyada sanatlararasiligin ilk uygulamalarina zemin hazirlamistir (Y1lmaz, 2006; Tetik,
2019; Wagner, 2010). 19. ylizyilin sonu 20. yiizyilm ilk ¢eyregine kadar devam eden “Yeni Sanat” (Art
Nouveau) anlayist ise farkli sanat dallarinda benzer ¢izgilerin kullanimini saglamistir (Ayaydin, 2015;
Bozkurtogullari, 2012). 20. yiizyilda Ekspresyonizm, Kiibizm ve Fiitiirizm gibi sanat akimlarinin da etkisiyle
sanatlar arasindaki etkilesim aritmistir (Moran, 2009; Yilmaz, 2006). I. Diinya Savasi sonrasinda gelisen
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Dadaizm akimi1 Postmodernizm’e zemin hazirlamis, onu takip eden Siirrealizm ise 6zellikle sinema olmak
tizere farkli sanat dallarinda etkisini gostermis ve bu donemde farkli disiplinleri temsil eden malzemeler
birlikte kullanilmigtir. Modernizmle birlikte ayrisan sanat dallar1 arasindaki ¢izgiler 1960’11 yillardan sonra
Postmodernizm ile birlikte ortadan kalkmaya baslamis ve sanatlararsilik kavrami belirginlesmistir
(Demirkol, 2008; Coskun, 2011; Dogan, 2012).

“Intermedialitat” veya “interart (s) studies” seklinde adlandirilan sanatlararasilik kavrami hem metinler arasi
iliskiyi hem de bir metnin diger sanatlarla baglantisti belirtmektedir. Islevsel alam genis olan
sanatlararasilik, edebiyatta; belirli bir sanat veya sanatlarin deneysel derinligi, metafiksiyonel estetik
doniisiim alanlar ve estetik illizyonlarla kendini gostermesidir (Baytekin, 2013). “Bir sanat dalinda iiretilmis
bir calismanin, baska bir sanat dalinda yeni bir ifadeyle 6zgilin bicimlerde tekrarlanmasiyla yapisinm
gostermektedir. Sanatlararasilik kavrami tipki metinlerarasilik kavrami gibi var olan orjinal eserden
etkilenerek yeni bir yansimasinin olusumunu anlatmaktadir” (Sahin Ceken, 2020: 9). Edebi metinlerin giizel
sanatlarin diger alanlarina uyarlanmasi veya resimlerin edebl metinle anlatimi, sanat dallar1 arasindaki
etkilesim, taklitler vb. biitiin sanatlar arasi alimlamalar sanatlararasilik kavraminmi isaret etmektedir.
Sanatlararasilik bir bakima 6zerklesen sanatlarin diger sanat disiplinlerinin unsurlariyla zenginlesme ¢abasi
olarak nitelendirilebilir. Sanatlararas1 alimlamalar farkli alt kavramlarin ortaya ¢ikmasini da saglamistir. Bu
kavramlardan biri de ekfrasisdir.

Resim ve siir sanatinin etkilesiminin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikan, siirde gorselligin kullanimi “ekfrasis”
olarak nitelendirilmektedir. “Ekfrasis, Tiirk¢e ‘digarr’ anlamina gelen “ek” ve ‘konusmak’ anlamina gelen
phrasis kelimelerinin eklenmesi ile olusmus Yunanca bir kelimedir. Antik dénemde, gorsel bir 6genin sozlil
anlatimi, aktarimi olarak kullanilmis, giderek ozellikle bir resmin siirsel anlatimi olarak bi¢imlenmistir.”
(Somer, 2015, s.55). Kavram olarak tarihi Antik Cag’a dayanan ekfrasis sanatin tarihi gelisim siirecinde
anlam genislemesine ugramistir. Ekfrasis, genel olarak gorsel sanat eserlerinin sozle temsili olarak
tanimlamaktadir ve bu tanim bir bakima temsilin temsili anlamina gelmektedir (Cariboni Killander, Lutas, &
Strukelj, 2014). Ekfrasis, gorsel sanatlarin sdzel temsilleri, sessiz sanat eserlerinin sese doniistiiriilmesi, sanat
eserlerinin retorik tasvirlerini sunma, kisileri, yerleri, resimleri zihinsel olarak canlandirma (Mitchell, 2005)
seklinde de tanimlanmaktadir. Aktulum (2011) ekfrasisi “okurun 6niine yazindan baska bir sanat bigimini
(resim, heykel) ¢ikaran bir betimleme betisi; bir sanat yapitini yazi araciligiyla gésterme, sunma yolu” olarak
tanimlarken Heffernan (1993) gorsel bir nesnenin sozel temsil yoluyla anlatilmasi seklinde aciklamustir.
Cliver (1998) ise klasik ekfrasis tanimlar1 yerine ekfrasisi sanatlararasilik baglaminda ele alarak kurmaca
veya gercek sozel temsillerde s6zel olamayan gosterge sisteminin olusturulmasi tanimini yapmuistir.

Ekfrasis siir ve resim etkilesimi olarak degerlendirildiginde ve gostergebilimsel agidan konu ele alindiginda
farkli baglantilar kurulabilir. Ekfrastik bir tavirla resimlerin siirlerde betimlenmesi resimdeki gostergelerin
siire aktarilmasi oldugu gibi siirlerden ilhamla yapilan resimlerde de siirdeki dil gostergelerinin gorsel
gostergeye donilismesi s6z konusu olmaktadir (Ekici, 2019). Bu baglamda degerlendirme yapildiginda
esasinda ekfrasis, gorsel gostergenin dilsel bir gostergeye doniistiiriilmesidir. Foucault (2001) farkli gosterge
tdrlerinin ekfrasis sayesinde soz ile yeni bir forma doniistiigiinii, kelimelerle betimlendigini ve bir dil iginde
tasvir edildigini ifade etmistir. Ancak Foucault (2001)’a gore dilin resimle sonsuz bir iligskisi bulunmaktadir
ve dil ile resim birbirine indirgenemez niteliktedir. Gorlinen sey higbir zaman sOylenen seyin igine
sigdirilamaz ve dilin biitiin imkanlar1 kullanilsa da ortaya konulan sey goézle goriilenin aynisi olmaz. Sengel
(2002) ise ekfrastik siirin, dilin diizenini bozup o dilin kaliplarini sarsarak yeni bir yaratma sekli oldugunu
dile getirmistir.

“Ekfrasis kavrami goz ile gordiigiimiiz ancak farkina varamadigimiz, gériinmeyen mesajin algilanmasini da
saglayarak bize sadece bakmay1 degil gormeyi 6gretir. Ekfrasis’in amaci okuyucunun imgeleri daha canli bir
sekilde deneyimlemesi amaciyla hayal giiciinii tetikleyecek bir seyir yaratmaktir.” (Koraltan, 2016: 41).
Ekfrasis, iki veya daha ¢ok sanatin kendilerine has imgelerini ve temsil bi¢imlerini dille ve dil iginde temsil
etmektir. Gorsel sanatlarda olusan bir imgenin yazi ile dile getirilmesinde de temsil edilen sanatin imgesine
dil araciligiyla yaklasma c¢abasi bulunmaktadir. S6z konusu ¢abanin olugsmasinda, gorsel sanatlardan alinan
seyin niteligi, malzemesi, sekli ve islevi onemli degildir. Asil 6nemli olan alintilananin dil ile temsil
edilmesidir (Toprak, 2020). Dolayisiyla resim ve siir sanatlar1 arasindaki etkilesim ekfrasis kavramiyla ifade
edilmis metinlerarasiligin somutlagmasidir. Resim ve siir arsindaki bu etkilesim ge¢miste ve giliniimiizde
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bircok sanatginin eserine yansmmistir. ilk &rnekleri destanlarda ortaya c¢ikan ekfrasis igin Shelley’nin
“Florentin Gallerisi‘deki Leonardo da Vinci’nin Medusa’s1 Uzerine” (On the Medusa of Leonardo Da Vinci
in the Florentine Gallery) siiri (Uzundemir, 2010), Dante Gabriel Rosetti’nin Venus Verticordia (Bir Resim
I¢in.)” (Venus Verticordia, For a Picture.) (Ekici, 2019) ve Vincent van Gogh’un “Y1ldizli Gece” adli eseri
iizerine Robert Fagles tarafindan yazilan “Yildizli Gece” (The Starry Night) (Martin & Jacobus, 2007)
siirleri 6nemli Orneklerdir. Tiirk siirinde ekfrasisin ilk 6rnekleri Servet-i Fiinun doneminde verilmistir.
Tevfik Fikret’in “Bir Yaz Levhasi1” ve Cenap Sahabeddin’in “Temasa-y1 Hazan” adli eseri resim unsurlarinin
yer aldig1 ekfrasis 6rneklerinin ilklerindendir (Oztiirk, 2014). Abidin Dino’nun Nazim Hikmet’in “Sesini
Kaybeden Sehir” ve “Kuvayi-Milliye Destani” siirleri icin ¢izdigi resimler (Giirlesen Ilkyaz, 2011) de
ekfrasisin resme uyarlanmasidir. Seker Ahmet Pasa’nin “Talim Yapan Erler” tablosunu dilin imkanlariyla
dilsel bir forma déniistiiren ilhan Berk de “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” isimli siirini kaleme alarak
ekfrasis 6rnegi ortaya koymustur. Bu aragtirmada da Seker Ahmet Pasa’nin “Talim Yapan Erler” tablosu ve
ayn1 ismi tastyan ilhan Berk Imzali “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” isimli siiri konu olarak secilmis
sanatlararasilik yontemiyle resim-siir iligkisi incelenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Seker Ahmet Pasa’nin
“Talim Yapan Erler” tablosunun siir formu degerlendirmistir.

1.1. Yontem

Arastirma nitel yaklasim temelinde icerik analizi yontemiyle yiiriitiilmiistiir. “Igerik analizinde temelde
yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve
bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bi¢imde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2013).
Baska bir ifadeyle “Igerik analizi, ¢ok ¢esitli sdylemlere uygulanan birtakim metodolojik ara¢ ve tekniklerin
biitiinii olarak tanimlanabilir.” (Bilgin, 2014: 1). Bu arastirmada da gerek gorsel gostergelerin gerekse dilsel
gostergelerin analiz edilmesi nedeniyle icerik analizi yontem olarak tercih edilmistir.

1.2. Calismanin Kapsami

Arastirmada Seker Ahmet Pasa’nin ve Ilhan Berk’in hayatlar1 ve sanat anlayislar1 hakkinda kisa birer
degerlendirme yapilmis; sonrasinda Seker Ahmet Pasa’nmn “Talim Yapan Erler” tablosunun ilhan Berk’in
“Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” isimli siirinde dilsel forma doniisiimii incelenmistir.

1.3. Veri Toplama Teknigi/Y6ntemi

Arastirmada degerlendirici analiz teknigi kullanmilmistir. Degerlendirici analizde “Mesaj kaynaginin belirli bir
objeye iliskin sozleri analiz edilerek bu obje hakkindaki tutumlarinin yoénii” (Ceylan, 2014: 20) hakkinda
bilgi edinilebilmektedir. Bu caligmada “Talim Yapan Erler” isimli siir degerlendirici analiz teknigiyle
incelenmistir. Icerik analizi teknikleri genellikle yazili mesajalar uygulansa da ilke olarak farkli mesaj
tirlerine de uygulanabilmektedir. Resim analizi de bu baglamda degerlendirilmektedir (Ceylan, 2014).
Aragtirma nesnesi “Talim Yapan Erler” tablosu ise resim analizi teknigiyle incelenmistir. Resim analizinde
gorsel dgenin gergegi yansitma diizeyi ve resimsellik orani degerlendirilmistir.

1.4. Arastirma Etigi

Arastirmada bilimsel etik kurallara hassasiyetle uyulmus gerek veri toplama siirecinde gerekse veri
analizinde ve raporlanmasinda objektif bir tavirla gergege uygun bir sekilde davranilmigtir. Arastirmada
yararlanilan kaynaklar da metin i¢inde ve kaynakcada belirtilmistir.

1.5. Bulgular

Bu boliimde ilk olarak {lhan Berk ve Seker Ahmet Paga hakkinda bilgi verilmis, sonrasinda Seker Ahmet
Pasa’nin “Talim Yapan Erler” tablosu ve Ilhan Berk’in “Talim Yapan Erler” baglikli siirine iliskin bulgular
verilmistir,

2. ilhan Berk Hayat1 ve Sanat Anlayisi

Asli adi Emrullah ilhan Birsen olan ilhan Berk, 1918’de Manisa’nin Deveciyan Mahallesinde Veli ve Hesna
ciftinin en kii¢iik cocuklar1 olarak diinyaya gelmistir. Ilkokul ve ortaokulu Manisa’da bitiren Than Berk,
sonrasinda Balikesir Necatibey Ilkégretmen Okulunu kazanmis ve okulu bitirdikten sonra Giresun’un Espiye
ilgesine Ogretmen olarak atanmistir. Egitimine devam eden Berk, Ankara Gazi Egitim Enstitiisiiniin
Fransizca boliimiinii de bitirmistir. Sirasiyla Zonguldak ve Kirsehir’de uzun yillar gérev yapmistir. Kendi
gibi bir 6gretmen olan Edibe Hamim ile evlenmis ve bu evlilikten Ahmet adli bir cocugu olmustur. Ziraat
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Bankasinda ¢evirmen olarak ise girmis ve Ankara’ya nakil olmustur. 13 yil gérev yaptig1 Ankara’da ikinci
Yeni anlayisi iginde 6nemli isimlerden biri olmustur. Farkli gorevler ile yurt digina ¢ikan sair, Batili birgcok
sanat¢ly1 tanima firsati bulmustur. 1970 yilinda emekliye ayrilan sair kendini tamamen yaziya vermis ve
1971°de TRT nin diizenledigi yarismada “Tek Siir Dalinda Sanat Odiilii"ne layik goriilmiistiir (Ozcan,
1995).

IThan Berk ilk yazilarimi ve siir kitabmi (Giinesi Yakanlarm Selami1) 1935’te Manisa Halkevi Dergisi’nde
yaymmlamistir. Daha sonra “Istanbul”, “Giinaydin Yeryiizii”, “Tiirkiye Sarkis1”, “Koéroglu”, “Galile Denizi”,
“Civi Yazis1”, “Otag”, “Delta ve Cocuk”, “Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum”, “Rimbaud: Se¢me
Siirler”, “Ask Elgisi” ve “El Yazilarina Vuruyor Giines” gibi farkli tiirlerde onlarca eser kaleme almistir
(Berk, 1997).

Ik siirlerinin Nazim Hikmet etkisinde olusturan ilhan Berk, toplumcu gercekei bir tavirla eserlerini
sekillendirmistir. Toplumcu gercekei tavirla yazig siirleri sonralar1 “koro siiri” seklinde tanimlayan Ilhan
Berk, bu siirleri 6zgiinliikten yoksun, herhangi bir yenilik ortaya koymayan siirler olarak nitelendirmistir
(Ozcan 2009; Kogak vd. 1992). ilhan Berk’in siirlerinde bir diger etki ikinci Yeni anlayisidir. ilhan Berk,
Ikinci Yeni’nin anlama kars1 oldugunu, konusma dilinin kullanilmadigim ve salt siiri amag edindigini dile
getirerek aslinda bir anlamda kendi siir anlayisini da ortaya koymustur (2002). 1960’11 yillarin sonlarina
dogru Ikinci Yeni siir anlayismin etkisinden kurtulmaya baslamis ve 6zgiin siirlerini olusturmaya baslamstir.
Sonraki yillarda Fransa ziyaretinin etkisiyle tarihe ve fenomonolojiye yonelerek nesnelerin dilini ¢cézmeye
calismugtir. Ikinci Yeni etkisiyle var olan kati “anlamsizlik” anlayisi kirilmaya baslamis; epistemolojik,
ontolojik ve felsefi bir arka planla nesnelerin diinyasim ele almaya baslamistir (Tosun, 2019). ilhan Berk,
siirle anlam iligkisini sorgulamis, siirde anlam aranmayacagini dile getirmistir. Ona gore siir sasirtict oldugu
olgtide siir olarak kabul edilmektedir ve siiri bir bakima aykirilik olarak goriilmektedir (Berk, 1997). “Siirde
gercek, gercegi astiginda gercektir ¢linkii siir, duvarcinin elinden disiirdiigii tuglanin yere diismesinde
degildir / havada asili kalmasindadir.” (Berk, 1996: 11). Dolayisiyla ilhan Berk’in siir anlayis1 denenmeyeni
deneme ve degisiklik iizerine kurulmaktadir.

[Than berk siirinin en &nemli 6zelliklerinden bir digeri siirin tabiattan esyaya, bitkiden kente, insandan
mitolojiye uzanan genis bir evreni i¢cermesidir. Berk, siirdeki nesnenin degil, nesnedeki siirin pesinden giden
bir sairdir. Bagka bir ifadeyle sair dogay1 nesnelestiren siirler yazmaktadir.

Berk’in siirlerindeki bir diger 6zellik de siirin bir temsil olarak degil, sunum olarak goriilmesidir. Onun
siirinin bir bagka karakteri siiri anlam eksenli bir metin yerine goriintii odakli bir metin olarak kabul
etmesidir. Resim sanatiyla ilgilenmesi ve Picasso, Pul Klee, Marc Chagall gibi 6zellikle kiibizm ve
empresyonizm akimlariin etkisinde eser veren ressamlardan etkilenmesi bu anlayisin olusmasinda etkili
olmustur (Kahraman, 2000; Giindiiz, 2013).

IThan Berk; siiri bir laboratuvar olarak gdrmektedir ve ona gore siir tanimlanamaz, siir ile sair ayr1 bir
konumdadir. Siirlerinin konusunu genellikle ask, erotizm, tarih, mitoloji ve Olim gibi konular
olusturmaktadir. Bu konulari ele almasi lirik bir sair olmasinin sonucu olarak gortlebilir (Akgiin, 2002).
[Than Berk’in siirlerinde dil, bir yaratis bigimi olarak goriilmektedir. “ilhan Berk siirinin en belirgin 6zelligi
siir dilinde goriilen cesitli dil sapmalar1 ve deformasyonlardir. Bunun sebebi, sairin siir dili anlayisinda
yatmaktadir.” (Cobanoglu, 2012: 67). ilhan Berk yazim kurallarii yikmis, cagrisim giicii yiiksek imge ve
sozciiklerle siirler olugturmustur.

3. Seker Ahmet Pasa Hayati ve Sanati

Asli adi Ahmet Ali olan Seker Ahmet Pasa, 1841 yilinda Uskiidar’da diinyaya gelmistir. Babasmin ad1 Ali
Efendi'dir. ik ve orta grenimini Uskiidar’da tamamladiktan sonra ilk olarak Mektebi Tibbiyeye baglamus,
sonrasinda 1856’da Mektebi Harbiye’ye girmistir. ilk resim egitimi bu okulda alan Seker Ahmet Pasa’nin
kisa siirede resim sanatindaki yetenegi fark edilmis ve daha 18 yasinda 6grencisi bulundugu okulun
ogretmen yardimciligina atanmistir. Mektebi Harbiye’den mezuniyeti sirasinda yaptigi resim Sultan
Abdiilaziz tarafindan ¢ok begenilince 1861-1862’de padisahin emriyle Paris’e gonderilmistir. Hocalarn
Gustave Boulanger ve Jean-Leon Gerome’un atdlyesinde yaptigi ¢alismalarla resim teknigini gelistiren Seker
Ahmet Pasa, Paris’te resim egitimine devam etmis ve bu donemde Cezanne, Renoir, Toulouze, Manet,
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Courbet gibi empresyonist ressamlardan etkilenmistir. Paris’teki egitimi sonrasinda kisa bir siire italya’ya
gonderilen Seker Ahmet Pasa 1870’te istanbul’a dénmiistiir. Mektebi-i Tibbiye’de resim &gretmeni olarak
goreve baslayan Seker Ahmet Pasa farkli okullarda da 6gretmenlik yapmustir. i1k sergisini 1873’te Sultan
Ahmet Sanat Mektebi'nde agan Seker Ahmet Paga, 1870 -1875 yillar1 arasinda Dolmabahge Sarayi’nin resim
koleksiyonunun olusturulmasinda danismanlik goérevinde bulunmustur. Seker Ahmet Pasa yabanci
ressamlarin resimlerini satin almakla gorevlendirilmis ve birgok yabanci ressamin eserini saray
koleksiyonuna kazandirmigtir. 18 Mayis 1907°de vefat eten Seker Ahmet Pasa, Tiirk resminin temellerini
atan isimlerden biri olmustur (Serin, 2010; Simsek, 2010; Tollu, 1967; Géren, 2008).

4. Resimden Siire ilhan Berk’in “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” Siiri
Sanatlararasilik kavramina en iyi drneklerden biri olan “Talim Yapan Erler” siir ve resim formunda ayr1 ayri
ele alinip ortak yonleri ve ayristiklar: noktalar {izerinde durulmustur.

Ilhan Berk, Seker Ahmet Pasa tarafindan 1898 tarihinde resmedilen “Talim Yapan Erler” tablosunu siir
formunda yeniden ortaya koymustur. Siirde gorsel sanat iirliniinii dilsel formda yeniden iireten sair kendi siir
dilinin 6zelliklerini kullanarak dilsel bir gosterge olusturmustur. Olusturdugu bu gorsel ile resim sanatindaki
kompozisyon kurallarini hatta perspektife yer verdigi soylenebilir. Resmi analiz eden sair kelimelerle tabloyu
hem anlatmis hem de alimlayicinin gérmesini saglayacagi bir tasarim sunmustur.
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Seker Ahmed Pasa / Talim Yapan Erler
iki yass1 tepe (iki istanbul daginin, bir yolun ortaladig, kavri-

larak,
¢adirly, Gi¢ sira askerli ve
yittifi sonra bir cevrende V  big¢iminde
orasi gibi

Y.’
Nin).
Duruyorlar. Bir vadi olmak i¢in: Seker Ahmet Pasa’nin elinde,
18751ere dogru, bir resimde,
bir aksamiistii (Berk, 1987, s. 99). |

[lhan Berk’in “Seker Ahmet Paga/Talim Yapan Erler” isimli siiri incelendigi kendi poetikasmnin bir
uygulamasi oldugu goriilmektedir. ilhan Berk’in siirinde konu genellikle ask, cinsellik, sehir hayati, sehir,
oliim, Istanbul, yalnizlik, nesneler ve mekéanlardir. [Than Berk’in “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” adli
siirinde de bir mekanin gorsel gostergesinin dil gostergesiyle betimlendigi goriillmektedir. Dolayisiyla siirde
hem bir mekan hem de bir nesne konu olarak yer almaktadir.

Morsunbul (2006) Ilhan Berk’in siirlerinde anlamm gizlenmesi, alisiimadik bagdastirmalarin bulunmasi,
tarihi donem sapmalarin yer almasi ve siirlerinin gorsel tasariminda sapmalarin olmasi gibi ozellikler
bulundugunu ve bu ézelliklerin ilk dénem siirleri hari¢ diger biitiin siirlerine yansidigini ifade etmistir. ilhan
Berk’in “Seker Ahmet Paga/Talim Yapan Erler” baglikli siirinde anlamsal bir kayginin daha arka planda
oldugu ve gorsel tasarimdaki sapmanin ise vurgulandigi goriilmektedir. “Seker Ahmet Pagsa/Talim Yapan
Erler” isimli siirde anlamin belirsizligi; bir halin, anda var olusun ifadesi olarak belirmis ve estetik
alimlayicinin kalbinde ve bakisinda anlam kazanmak icin gizlenmistir. Berk (1997) eserinde “Belirsizlik,
anlam yoksunlugu degildir. Tam tersine “gokanlamliliktir”, sinirsizliktir. Siir orda boy gostermek ister. Orda
kendine gelir. Bu ylizden yerlerinden oynarlar sézciikler.” (s.579 ifadesiyle siirde anlam agiklamistir. “Seker
Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” siirinde de okurun zihinde bir istanbul manzaras: karsisinda elinde paletiyle
sanatsal aktivitesini gergeklestirmek igin istiyakla tuvale yonelen bir sanat¢iy1 yiiceltme anlami belirebilecegi
gibi daha gergekei bagka bir okura gore aksamiizeri talim igin ¢ikan erlerin vadi i¢inde kaybolup gidisini,
belirsizligini ifade edebilir. Dolayisiyla siirde anlam okurun yavas yavas icsel bir sezgiyle kavrayacagi
sekilde gizlenmistir.

Klasik siir formundan uzak, fkinci Yeni’nin siir formunu yansitan bir gorsel diizenin hakim oldugu siirin; iki
climleden meydana geldigi ve siirde anlamsal bir kaygi gozetilmeksizin misralarin kirildigi, bi¢im agisindan
alimlanan Seker Ahmet Pasa’nin “Talim Yapan Erler” tablosundaki gorsel diizenin yakalanmaya caligildigi
belirgin bir sekilde éne ¢ikmaktadir. Siirdeki dil kaliplari incelendiginde “iki istanbul dagr” tamlamasinin
aslinda bir alistimamis bagdastirma oldugu gériilmektedir. Dil bilgisel agidan incelendiginde “iki Istanbul
dagr” ifadesinde “iki” sdzciigiiniin sifat olarak “Istanbul dag1” tamlamasini niteledigi ancak “Istanbul dagr”
seklinde bir dil kalibmin ise farkli 6rneklerle aciklanamadigi goriilmektedir. Dolayisiyla ilhan Berk’in
siirinde “Talim Yapan Erler” tablosunun dil formunu olustururken alisilmamis bagdastirma kullandig: ifade
edilebilir.

Ayrica siirde dikkat ¢eken bir diger unsur gerek yazin dilinin kurallarnin gerekse yazim kurallarinin goz ard
edilmesidir. “lki yass1 tepe (iki Istanbul daginin, bir yolun ortaladigi, kivrilarak, ¢adirl, li¢ sira askerli ve
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yittigi sonra bir ¢evrende V biciminde orasi gibi Y.’Nin. Duruyorlar.” ifadesi yazin dili kurallarina gore “iki
yassi tepe duruyordu.” ciimlesini isaret etmektedir. Ilhan Berk, ciimleyi bélerek dilde kuralsizlik ve yenilik
anlayisini ortaya koymustur. Yine ayni climlede “Duruyorlardi.” ifadesi “yassi tepeler” 6znesine ve ressamin
kullandig1 sanat nesnelerine isaret etmektedir ancak cansiz nesnelerin ¢ogul olarak kullanildigi durumlarda
yiklemin birinci tekil sahisla ¢ekimlenmesi gerekmektedir. Dolayisiyla {lhan Berk 6lgiinlii dilin kurallarim
kendi siir dili anlayis1 dogrultusunda degistirmistir. Siirde dikkat ¢eken bir diger 6zellik de imla kurallarinin
yok sayilmasidir. Siirde “Istanbul” &zel isminin kiigiik harfle yazilmasi, “Y.’Nin.” ifadesinde iki noktalama
isaretinin iist iiste kullanilmasi, ekin biiyiik harfle baglatilmasi ve yiiklem verilmeden nokta konulmasi; “Bir
vadi olmak i¢in:” ifadesinde amag bildiren edattan sonra agiklama yapilacakmis gibi iki nokta kullanilmasi
s0z konusu yok sayisin siire yansimasidir.

[Than Berk (1997) “Poetika” adli eserinde “siir sanki yiiz parcaya boliinmiis, iistiinden de trenler, buldozerler
gecmistir, Oylesine paramparcadir. Goriinmez iplikler, ignelerle tutturulmus gibidir. Karmagsik m1 karmasik
bir yap1 koyar. (...) siir boyunca gidip gelen dil de paramparcadir. Basibos atlar gibi tepinir durur, dur durak
bilmez.” ifadesiyle siir diline iliskin goriisiinii ortaya koymustur. “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler”
baglikli siirinde de ciimle yapisi kirillarak karmasik bir yapi ortaya konulmustur. Cobanoglu (2012),
Mallerme’nin sdzdiziminde, anlamda, noktalama isaretlerinde ve siirin diger gorsel 6zelliklerinde uyguladig
dil sapmalarmin ilhan Berk’in siirini etkiledigini; ayrica e.e cummings’in sdzciik olusturma, ortadan bolme
ve harflerle ilgili dil sapmalarimin ilhan Berk’in siir diline yansidigimi ifade etmistir. “Seker Ahmet
Pasa/Talim Yapan Erler” baslikli siirde kullanilan V ve Y harfleri bir bakima e.e cummings’in ilhan Berk’in
siir anlayigina etkisi oldugu ifade edilebilir. Ayrica Berk (2001:32) “Bana harf sevgisini, diisiinliyorum da
Klee verdi diyorum. Alt1 yildir Klee’nin “Ad Marginem’i” karsimda durur, bakmaya doyamamisimdir. ilk o
galiba V’ de, U’ da, r’de, L’de plastik bir giizellik oldugunu bulmus; onlar1 tablosuna sagmis. Ben harflere
resimlerden bagka bir gézle bakamam oldum bittim.” diyerek siirlerinde kullandig1 harflerin esin kaynagim
ve sebebini agiklamistir. “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” siirinde kullanilan Y ve V sesleri resimdeki
kompozisyonu yansitmasi bakimindan da manidardir. Siirde “Bir vadi olmak i¢in” ifadesiyle resimdeki
manzara ifade edilirken 6nceki misralarda “V bigiminde orasi gibi” ifadesi de vadi anlamini giiglendirmekte
ve s0z konusu harflerin vadi benzetmesi yapilarak kullanildigini agiklamaktadir. “Talim Yapan Erler”
tablosu esliginde siir yorumlandiginda Ilhan Berk’in kullandigi V ve Y harflerinin resimdeki cadirlari
animsattig1 da goriilmektedir. Bu durum, ilhan Berk’in sozciikleri ve harfleri imge olarak kullanmasinin bir
sonucu olarak agiklanabilir. Berk (2001) sozciiklerin diziliginin ve bagdastirma sekillerinin 6zgiin imgeler
olusturdugunu, imgelerin arka planinda gizli anlamin ise ilk goriiste sezinlenemeyecegini, aniden aydinlanma
ile anlamin belirip kaybolacagini ifade etmistir. Dolayisiyla “Seker Ahmet Paga/Talim Yapan Erler” siirinde
birer imge olarak diisiiniilen sdzciikler ve harfler siirin anlam derinligini gizleyen birer sifre gibi dizilmistir.
Anlama ulagmak i¢in bu sifrelerin isaret ettigi anlam ¢ercevesinin irdelenmesi gerekmektedir.

IThan Berk bir sdyleside “uzun”, “beyaz”, “yalmzlik”, “gdkyiizii” gibi sozciikleri siirinde daha fazla
kullandigini belirtmistir. “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” adli siirinde sair, bu sozciiklerden biri
kullanilmasa da “yass1” ve “aksamiistii” sozciikleri sikga kullandigi sozciiklerin kavram alanma isaret
etmektedir.

Morsunbul (2006) ilhan Berk kendisini bakmakla kuran bir sair olarak tanimladigini ifade ederek, ilhan
Berk’te yazinin mi, goriintiiniin mii 6ncelikli oldugunun tartisildigini belirtmistir. “Seker Ahmet Pasa/Talim
Yapan Erler” adli siiri incelendiginde bu tartismanin gercekligi ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii iThan Berk siirde
dil gostergeleriyle bir gorsel gosterge insa etmistir. Cobanoglu (2012) ilhan Berk’in “biiyiik/kiiciik harf
kullanimi, noktalama igaretleri, kelimeler ve heceler arasinda bosluklar birakmak, egik ¢izgi kullanmak,
parantez agmak, gerekmedigi halde soru isareti kullanmak, sayfalar ve dizeler arasinda biiyiikk bosluklar
birakmak, siirin yapisinda bir takim somut ve gorsel tasarruflarda bulunmak seklindeki uygulamalar” (s.528)
ile yazim sapmalar1i meydana getirdigini ifade etmistir. “Seker Ahmet Pasa/Talim Yapan Erler” adli siirinde
IThan Berk; siirde biraktig1 bosluklarla Seker Ahmet Pasa’nin “Talim Yapan Erler” tablosunda vurgulanan
gOkyiizii ile yeryiiziiniin olusturdugu kuvvetli agik- koyu etkisini ortaya koymustur.

Tollu, Seker Ahmet Paga’yi, biiylik bir miisahede kudretine sahip olan, minyatiirciiliigiin tam aksi bir sanat
teknigi ile ¢alisan, O devrin bati anlayisina uygun olarak valdrcii bir ressam olarak tanitir.
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Tollu'nun Seker Ahmet Pasa’y1 anlattig11967 tarihli MEB kitabinda, Pasa’nin miizede bulunan eserleri
iizerine bir derleme yazis1 bulunmaktadir. “(Tepe Uzerinde Kale) ile (Talim Yapan Erler) de ¢ok naif bir
anlayis goze carpar bu tablolarin eski minyatiirlerimizin etkisi altinda yapildig1 da kabul edilemez. Bu
tablolar, yaradilistan ressam olan bir insanin, tam bir safiyetle, higbir bagka eser den ve sanat¢idan
faydalanmadan yapabilecegi, ¢ok sahsi eserler olduklari tesirini uyandirtyor” diyerek Seker Ahmet Pasa’nin
bu iki eserinde herhangi bir etki altinda kalmadan yaptigin1 vurguluyor (s.6). Bircok kaynakta Talim yapan
erler tablosu i¢in minyatiir resminin etkisi altinda oldugu ge¢mektedir. Clinkl resimdeki perspektif ve
kompozisyon minyatiir tarzindadir. Ayrica figiirleri anlatan bir resimde figiirler kii¢iik haritavari bir
kompozisyon séz konusudur. Haliyle aragtirmacilar bu 6zellikleri minyatiir ile bagdastirmaktadir. Tollu ise
yazdigi bu derleme ile resme farkli bir bakis agis1 getirmis sanat¢inin bilingli yaptig1 bir tasarim oldugunu
belirtmistir. Dénemi igerisinde farki goriilen bu tablo (Talim Yapan Erler) hakkinda yapilan tiim
caligmalarda minyatiir ile 6zdeslestirilmis ve sanatginin sanat hayati igerisindeki doniim noktalarindan biri
oldugu belirtilmistir.

5. Sonug
Sanatlararasilik kavrami ile ele alinan edebiyat ve resim sanatlarinin birlikteligini inceledigimiz bu ¢alisma
da Talim Yapan Erler tablosunu ve siirini inceledik. Calismada segilen sairin ressama verdigi deger ve
eserinden yola ¢ikarak yeniden iirettigi eserinde adeta resmi analiz etmesi de konu olarak se¢ilmesine sebep
olmustur.

IThan Berk, Seker Ahmet Pasa tarafindan 1898 tarihinde resmedilen “Talim Yapan Erler” tablosunu siir
formunda yeniden ortaya koymustur. Siirde gorsel sanat iirliniinii dilsel formda yeniden iireten sair kendi siir
dilinin 6zelliklerini kullanarak dilsel bir gosterge olusturmustur. Olusturdugu bu gorsel ile resim sanatindaki
kompozisyon kurallarini hatta perspektife yer verdigi soylenebilir. Resmi analiz eden sair kelimelerle tabloyu
hem anlatmis hem de alimlayicinin gérmesini saglayacagi bir tasarim sunmustur.

Arastirmada imge ve yazi iligkisi tizerinde durulmus farkli iki sanat disiplinindeki ortak bir temanin
gosterimi anlatilmis ve yeniden iiretile bilirlik ¢aginda sanat yapitinin olusumundaki ayrismalarin yani sira
almtilama siirecinin de dahil oldugu eserin orijinalligini korumasi ve zaman olgusunun bu doniisiimde etkili
faktor oldugu sonuglari elde edilmistir.
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